Orfeusz
- pochwata formy

Claudio Monteverdi: L’Orfeo (favola in
musica w 5 aktach); insc. i rez. Ryszard Peryt;
premiera: Warszawska Opera Kameralna,

Warszawa, 1 pazdziernika 1993.

laczego wspotcezesnie ze Swieca nale-
DZy szukac¢ inscenizacji oper, ktore zwy-
czajnie odwzorowuja realia przedstawione
w libretcie? Kazdy rezyser zazwyczaj staje
na gtowie, by wszystko w niej udziwnic,
szczegblnie dotyczy to opery barokowe;.
A to akcja toczy si¢ w wannie i Spiewacy
$piewaja nago, a to, jak widziatam w Da-
widzie i Jonatanie M-A. Charpentiera,
rzecz dzieje si¢ we Francji w latach 4o.
XX wieku, Filistyni to Algierczycy, a Da-
wid i Jonatan sg, oczywiScie, kochankami.
Trudno dzi$ o inscenizacje, ktora nie byta-
by dekonstrukcja; to samo dotyczy teatru.
Jak tak dalej pdjdzie, to nasze dzieci juz
w ogdle nie bedg rozumie¢ sztuki scenicz-
nej, bo jesli si¢ caty czas dekonstruuje, to
nie wiadomo, jaka konstrukcja byta na
poczatku. Dekonstrukcja ma sens o tyle,
o ile jest dyskusjg z formg klasycznga, widz
musi zna¢ klasyczne wystawienie, by zro-
zumied, co tutaj jest dekonstruowane.
Tymczasem po przekroczeniu pewnego
punktu granicznego dekonstrukcja traci
sens, bo przeciez nie mozna w nieskon-
czono$¢ dekonstruowac dekonstrukeji.
Z tym wickszym sentymentem wspo-
minam znakomite wystawienie legendar-
nej opery Monteverdiego Orfeusz w War-

szawskiej Operze Kameralnej, w rezyserii
Ryszarda Peryta. Byto to bowiem mi-
strzowskie przedstawienie: bardzo wiernie
odtwarzajace realia wydarzen opisanych
w libretcie, a jednocze$nie utrzymane
w konwencji umownej, z dystansem
i swoistym puszczeniem oka do widza, 7zc
oto przeciez nie staramy si¢ odtworzy¢ do-
ktadnie realiow mitycznych, tylko staramy
si¢ odda¢ wyobrazenia na temat starozyt-
nosci, jakie mogli mie¢ twoércy opery doby
baroku. A wigc przedstawienie to odmalo-
wywato przed naszymi oczami osobliwe
nawarstwienie: widzimy tu nie starozyt-
nos$¢ sama w sobie, tylko natozenie nasze-
g0 wspolczesnego wyobrazenia o tym, jak
wyobrazano sobie starozytnos¢ w baroku.
A nawarstwienie to pokazano w tym
przedstawieniu nastepujaco: osoby dra-
matu, czyli np. Orfeusz i Eurydyka, wy-
stepowaty w strojach barokowych (co
ciekawe, w strojach barokowych wyste-
powata réwniez sekcja realizujgca partie
basso continuo, ktora nie siedziata razem
z orkiestra, tylko usadowiona byta po obu
stronach sceny), chor natomiast ubrany
byt w umowne stroje antyczne, czyli m.in.
w gipsowe imitacje nagich torséw. Staro-
greckie sceny pastoralne nie mogtyby sie
przeciez oby¢ bez nagosci, jednak tutaj
byta to nago$¢ umowna, a jednoczesnie
sugerujgca pewng tandete barokowych
wyobrazen antyku, petnych z jednej stro-
ny kapigcego ztota, a z drugiej sypiacych
sie gipsowych figurek amorkow itd.
Mozna zatem wyobrazi¢ sobie Orfeusza
w dzinsach i T-shircie, co datoby si¢c wy-
ttumaczy¢ tym, ze ma to podkresla¢ uni-
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wersalno$¢ i ponadczasowos$¢ watku mi-
tycznego, jednak takich inscenizacji mamy
wokot dziesigtki, jesli nie setki. O wiele
ciekawsze byto wtasnie ukazanie przez
owe barokowe stroje szkatutkowosci tej
opowiesci: ze ogladamy tu mit oczami
cztowieka baroku, my sami za$ patrzymy
na to ujecie zupetnie z zewnatrz. W pew-
nym sensie jest to tez element pokory
w podejSciu do dawnej muzyki: nigdy
nie bedziemy mieli mozliwosci obcowa-
nia z naga, autentyczng muzyka dawna,
muzyka samg w sobie, zawsze bedzie to
tylko interpretacja, przefiltrowana przez
wspotczesng estetyke i mentalnosc

Tamta inscenizacja Swietnie oddawa-
1a tez dualizm $wiata przedstawionego
w Orfeuszu, dwa pierwsze akty dzieja si¢
przeciez w stonecznej Tracji, dwa kolej-
ne w Tartarze, ostatni za§ znow w Tracji.
Mielismy zatem dwa rodzaje scenografii:
sielsko-ztotg — ziemska oraz, w zatozeniu
majaca by¢ demoniczng, ale w rezultacie
jedynie szkaradno-komiczna — piekielna.
Ten dualizm scenograficzny idzie za row-
niez dualistycznym zamystem muzycznym
Monteverdiego, ktory ustalit w tym dzie-
le kanon instrumentacji, inny dla §wiata
podstonecznego i inny dla podziemnego,
powielany potem przez cate pokolenia
kompozytorow.

Orfeusz Monteverdiego to opera szcze-
go6lna, opera-wzorzec wszystkich oper. Jej
premiera miata miejsce w roku 1607 na
dworze ksiecia Gonzagi w Mantui, a za-
tem w siedem lat po premierze najstarszej
opery w historii muzyki, ktora si¢ zacho-
wala, czyli Eurydyki autorstwa Jacopa Pe-

riego. Orfeusz nie jest wiec pierwszg opera
w historii, jednak jest dzietem absolutnie
genialnym, doskonatym, urzeczywistnia-
jacym nie tylko wszystkie elementy opery
jako idei syntezy sztuk, ale takze renesan-
sowg idee wskrzeszenia tragedii greckiej.

Najpierw jednak cofnijmy si¢ do Eury-
dyki Periego. IntelektualiSci z grona tzw.
Cameraty florenckiej, czyli grupy huma-
nistow, poetdw i muzykow, powzieli pod
koniec XVI wieku zamiar odtworzenia
starozytnego teatru greckiego (dramma per
musica). Dostrzegajac kryzys we wspotcze-
snej sobie muzyce polifonicznej, w ktorej
gineto stowo, a pierwszenstwo miaty kon-
trapunktyczne Srodki wyrazu, postawili na
pierwszenstwo stowa przed srodkami czy-
sto muzycznymi. Odtad to muzyka miata
i8¢ za stowem. Poniewaz za$ uznawano,
ze w starozytnej Grecji polifonia byta
nieznana, postanowiono tworzy¢ muzy-
ke monodyczng, a opatrywac ja jedynie
akompaniamentem. Tak powstata mo-
nodia akompaniowana, nowy, a zarazem
czotowy gatunek muzyczny we wczesnym
baroku.

Zamierzenia Cameraty florenckiej byty
jednak jeszcze ambitniejsze — chciata przy-
wroci¢ muzyce moc opisywang zarOwno
w mitologii, jak i filozofii greckiej, miano-
wicie moc panowania nad duszg ludzka.
Pragneta zarazem stworzy¢ sztuke nie tyl-
ko wyrazania afektow, ale tez wywotywa-
nia ich, zgodnie ze starozytng teorig etosu
muzycznego, w stuchaczach. Kolejnym ce-
lem muzyki miato by¢ znane nam z anty-
ku katharsis, a wiec duchowe oczyszcze-
nie. Takie to wi¢c wysokie cele, niemal na
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skale inzynierii dusz, stawiata Camerata
florencka swojej — nowej muzyce.

Gdy si¢ jednak wspotcze$nie postu-
cha Eurydyki Periego, to jest to utwor po
prostu meczacy, a to z prostego powodu:
muzyka idzie w nim niewolniczo za tek-
stem, ta opera jest wlasciwie ciagiem re-
cytatywow. Tak wiasnie wyobrazano sobie
wtedy grecka tragedie, ze byta ona melo-
recytacja. Mimo wysitkow kompozytora,
by nieprzerwanie skupia¢ uwage stuchacza
na podniostosci opisywanych w libretcie
wydarzen, nasza uwaga stabnie, bo prze-
ciez nie da si¢ jej stale utrzymac na naj-
wyzszym poziomie, naturalne jest dla per-
cepcji ludzkiej naprzemienne jej skupianie
i rozpraszanie.

Claudio Monteverdi (1567-1643) nie
byt zwiazany z Cameratg florencka, $ledzit
jednak jej poczynania i w koncu sam zde-
cydowat sie stworzy¢ witasng opere (favola
in musica) do znakomitego libretta napisa-
nego na podstawie Metamorfoz Owidiusza
przez Alessandra Striggia. Zawart w niej
przeglad rozmaitych §rodkéw muzycznego
wyrazu, owocu swoich wiasnych studiow
nad teorig afektow, czyli katalogu figur
retorycznych oddajgcych poszczegdlne
emocije.

O doskonatosci Orfeusza decyduje jed-
nak nawet nie tyle jego nowatorskos¢, co
raczej perfekcja formy. Monteverdi znalazt
ztoty Srodek i idealne wywazenie propor-
¢ji pomiedzy sktadnikiem literackim i mu-
zycznym dzieta. Mamy tu wiec, jak pisze
w swojej monografii Monteverdiego Ewa
Obniska — wspaniate rozplanowanie ciagu
muzycznych napiec¢ i odprezen, ktore po-

woduje, Ze opera ta jest tatwa i przyjemna
w odbiorze.

Orfeusz ma tez klasyczng forme tragedii
greckiej: prolog, epejsodia, stasima $pie-
wane przez chor, kazdy z pieciu aktow
zamyka chor podsumowujacy akcje re-
fleksyjnym tekstem. Monteverdi zastoso-
wat nawet klasyczny efekt teatralny rodem
z Eurypidesa, mianowicie deus ex machi-
na - tutaj jest to Apollo, ktéry wkracza
do akgji, by rozwigza¢ konflikt. W insce-
nizacji Peryta w tej scenie zastosowano
klasyczny chwyt z winda, na ktérej bog
zstepuje na ziemie.

Monteverdi buduje akcje dramatyczna,
rozszerzajac zakres form muzycznych, do-
daje arie, ariosa i ansamble (duety, terce-
ty) oraz chory, charakter interludiow za$
majg instrumentalne ritornele i sinfonie.
Wtasciwie to, czym ta opera przemawia
do stuchacza najsilniej, oprocz oczywi-
Scie wielkiej urody melodyki, jest wiasnie
forma. Stuchacz ma wrazenie, Ze obcuje
z dzietem niewyobrazalnie doskonatym,
dopracowanym pod wzgledem kompozy-
¢ji, uktadu, wewnetrznej harmonii, kazdy
akt stanowi tu domknietg catos¢, rzadzacy
si¢ wlasnymi prawami.

Co do jezyka muzycznego, ktory wyraza
barokowe wyobrazenie na temat $piewu
aktorow tragedii antycznej, to pamigtam
swoje pierwsze wrazenie, gdy ogladatam
przedstawienie w Warszawskiej Operze
Kameralnej, wychowana na operze bel
canto, nieoswojona jeszcze z muzyka
wezesnego baroku, Ze jest to jezyk niezwy-
kle kunsztowny, ale tez gicboko herme-
tyczny, niepodobny do niczego, co wcze-



Antonina Karpowicz-Zbinkowska Orfeusz - pochwata formy 225

$niej styszatam. Pami¢tam réwniez swoj
szok poznawczy, gdy w scenie piekielnej,
w konicowece trzeciego aktu, Orfeusz staje
oko w oko z demonami, ktore witajg go
w podziemnym krolestwie Hadesa. Spo-
dziewatam si¢ wowczas jakichs$ potwor-
nych dzwickow, tymczasem z ust masz-
karonéw poptyneta muzyka absolutnie
stodka i harmonijna.

Ewa Obniska pisze, ze muzyka czasow
Monteverdiego nie znata srodkow wyrazu,
ktore mogtyby udzwignaé groze piekiel-
na, jakie znata juz muzyka Wagnera czy
Ryszarda Straussa (lub, w wersji basnio-
wej, np. Musorgskiego). Dzi§ dochodze do
wniosku, Ze to nie brak srodkow wyrazu
pokierowat Monteverdim. Po prostu mu-
zyka jego czasow jeszcze nie miata wsrod
swoich celow przerazania kogokolwiek.
Natomiast ten muzyczny paradoks — de-
mony $piewajace stodko i harmonijnie
i nasz wynikajacy stad szok poznawczy,
da sie¢ tatwo wyjasni¢: Monteverdi sto-
suje sie do zelaznych praw formy — oto
zakonczenie aktu, a wiec wypada, by za-
mknat go chor. Ze to akurat chor demo-
noéw, Swiadczy to jedynie o tym, ze na-
wet demony, istoty podziemne, musz3 sie,
choc¢by wbrew wtasnej woli, stosowaé do
Boskiego porzadku i harmonii.

Ta pokora twoércy wobec nadrzednych
praw formy optacita si¢, bo oto w rezul-
tacie scena ta obrazuje stawny opis teolo-

giczny stanu $wiata po upadku aniotow,
ktorego autorem jest Sw. Augustyn. Upadli
aniotowie, zdaniem §w. Augustyna, nie na-
ruszaja Boskiego porzadku, przeciwnie, to
porzadek zostat ustanowiony w Swiecie ze
wzgledu na to, ze wkradto si¢ do niego zto.
Tak wicc wszystko ma swoje miejsce we
wszechswiecie, rowniez potepieni i upadli
aniotowie'.

Wreszcie tym, co najbardziej wyr6znia
opere Orfeusz, to jej przestanie symbolicz-
ne. Jest to bowiem opera, ktorej trescig jest
nie co innego niz... muzyka! Zauwazmy,
7e prolog §piewa w niej personifikacja
muzyki. Orfeusz — syn Apollina, mistrz
liry i genialny $piewak, potrafit swoim
kunsztem wptywac nawet na prawa natu-
ry, uSmierza¢ huczace morze czy tagodzic¢
obyczaje dzikich zwierzat. Co ciekawe, mit
ten byt na tyle popularny w §wiecie sta-
rozytnym, ze byl rowniez uzywany przez
Ojcow Kosciota, np. Klemens Aleksan-
dryjski w swoim dziele Zacheta Grekéw
poréwnuje Chrystusa do Orfeusza, Amfio-
na i innych mitycznych $piewakow, ktorzy
potrafili swym $piewem zakla¢ przyrode:
zwierzeta, a nawet kamienie. Chrystus
swoim $§piewem potrafi nas przemienic
z dzikich bestii w swoje owieczki, a nawet
w ludziach niewrazliwych na prawdg jak
kamien potrafi wzbudzi¢ wiare?.

Wracajgc do mitycznego Orfeusza, to
potrafit on muzykg pokonaé prawo $mier-

! Por. De vera religione, 23,44 (PL 34,141); thum. polskie: O prawdziwej wierze, w: Dialogi filozoficzne, ttum.

J. Ptaszynski, Krakow 1999, s. 766.

2 Por. Klemens Aleksandryjski, Zacheta Grekéw, w: Apologie, z serii: Pisma Starochrzescijanskich Pisarzy, thum.

J. Sotowianiuk, ATK 1988 t., XLIV, s. 118-119.
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ci, wzruszyt swym $piewem i grg Hadesa,
ktory pozwolit mu zabra¢ ze sobg Eury-
dyke z powrotem do $wiata zyjacych, jak
wiemy, pod warunkiem ze nie odwroci si¢
i nie spojrzy za siebie.

W operze Monteverdiego kulminacyj-
nym momentem jest wtasnie to zaklina-
nie $wiata podziemnego i ,,czarowanie” go
muzykg. Orfeusz uzywa catej swej mocy
w stynnej, wirtuozowskiej arii Possente
spirto z koncertujacymi kolejno: skrzypca-
mi, cynkiem i harfa. Orfeusz, jako kaptan
sztuki, staje si¢ tutaj posrednikiem pomie-
dzy tym, co Swiatowe i pozaswiatowe.

Jako syn Apollina Orfeusz jest przed-
stawicielem nurtu apollinskiego w sztu-
ce. Stara opozycja pomiedzy tym, co
apollinskie i dionizyjskie, w micie zo-
stata przedstawiona za posrednictwem
strasznego konca, jaki go spotkat — roz-
szarpany przez bachantki. Jak wiadomo,
muzyka harmonijna, apollinska, dazaca
do obrazowania boskiej harmonii, byta
wykonywana w starozytnej Grecji na in-
strumentach strunowych (kitara, lira), zas
nowa muzyka, ktora przyszta wraz z kul-
tem Dionizosa — na instrumentach detych
(flet, aulos), ta ostatnia byta szczegdlnie
uzywana do wywotywania podniet, byta
dzika i draznigca zmysty. W innym micie
zawody Apollina z Marsjaszem to symbo-
liczne przedstawienie zapaséw pomiedzy
tymi dwoma rodzajami muzyki. Obydwa
mity: o Orfeuszu i o Marsjaszu, komple-
mentarnie pokazuja pewna odwieczng
prawidtowos¢ w dziedzinie sztuki, te dwa
rodzaje muzyki nie moga pozostawacé ze
soba w zgodzie. Dzicje si¢ tak nicustannic

w historii cztowieka, bo muzyka jest takze
polem walki o ludzka dusze.

Jednak ten wydzwiek mitu o Orfeuszu
zostal w operze Monteverdiego zagubio-
ny przez zmiane¢ zakonczenia. Montever-
di zmienit w tym miejscu libretto Striggia
i zakonczyt swe dzicto sceng, w ktorej sam
Apollo zstepuje na ziemig¢ i zabiera swego
syna na firmament niebieski. Ostateczny
zatem wydzwick opery Monteverdiego to
apoteoza sztuki. O
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Grzech Desdemony.
Lekcewazenie zta
w Otellu Szekspira

,,Badzcie roztropni jak weze,

a niewinni jak gotebie” (Mt 10, 16).

Otellu Szekspira zto tkwiace w Ja-

gonie rzadzi kazda sceng. Jago jest
chorazym Otella, ktorego darzy nieuza-
sadniong nienawiscig. Dramat przedsta-
wia historie jego intryg przeciwko dowo6d-
cy. Dziata przez poruszanie najnizszych
instynktow: pozadliwosci, pijanstwa,
proznosci, zaraza swoje ofiary wizja rze-
czywisto$ci rzadzonej przez niskie, zwie-
rzece namietnosci. Doprowadza Otella
do zamordowania wtasnej zony, Desde-
mony, i do samobdjstwa. Nie sposob nie
zauwazy¢ demonicznosci Jagona. A jednak
wielu znanych interpretatorow Szekspira
lekcewazy te¢ jego cechg, zbyt widoczng,
by si¢ przy niej zatrzymywac. René Girard
twierdzit nawet, Ze sztuka posiada dwie



