Restytucja choratu
gregorianskiego.
Metoda Solesmes szkotq
Spiewu i modlitwy

Bogna Bohdanowicz

UZyteczne, pickne i oczywiste dla nas, Spiewajacych chorat gre-
gorianski, gregorianskie nuty pod wzgledem tresci, jej redakcji
oraz konkretnej postaci graficznej maja swoja historie. Historia
ta zamyka sie gdzie$§ w stu piecdziesieciu latach, lecz jej przebieg
obfituje w tak wiele wydarzen podgrzanych temperaturg ludzkich
emocji, ze chciatoby sie powiedzie¢, ze to sto piecdziesigt lat jak
tysigc piecset...

Wielka europejska ruina cywilizacyjna XVIII wieku pozosta-
wita po sobie batagan na nast¢pne wieki. Dlatego, by¢ moze, wiek
XIX odznaczat si¢ wzmozeniem uSwiadomienia sobie wartosci
przesztosci i intensywnym o niej dyskutowaniem, czesto ukie-
runkowanym na rekonstrukcje i odzyskanie utraconych débr.
Ukonstytuowanie si¢ historiografii wigzato si¢ z rozwojem nauk
pomocniczych historii, a w tym archeologii i paleografii jako
dostarczajacych narzedzi bezposredniego wgladu i interpretacji
materialnych reliktow przesztosci. Niekiedy podkresla si¢ w przy-
padku XIX wieku takze pewien koloryt nadany przesztosci przez
romantyczng tendencje do idealizowania.

W interesujgcej nas materii muzyki koscielnej wezwaniem ,,do
akcji rekonstrukcyjnej” byta deklaracja z 1811 roku autorstwa
Aleksandra Stefana Chorona, ktory w swych Rozwazaniach
o0 koniecznosci reaktywowania spiewu koscielnego Rzymu we wszyst-
kich kosciotach Francji (Considérations sur la nécessité de rétablir
le chant de ’Eglise de Rome dans toutes les Eglises de I’Empire
Frangais) anonsowat powr6t do Rzymu jako zrodta liturgii. Warto
doda¢, ze Choron byt wydawcg m.in. Josquina i Palestriny, kom-
pozytorOw zwigzanych z Rzymem'.

Koniecznos¢ reformy liturgicznej odczuwano we Francji bardziej
niz gdzie indziej z powodu nieporzadkéw wprowadzonych tam

' David Hiley, Western
Plainchant, Oxford 1993,

s. 622.



2 Wojciech Lewkowicz,
Muzyka sakralna, cz. 1,

Warszawa 1961, s. 406.

3 Pod wplywem tego
wydania pojawita si¢ nawet
w samym Rzymie mysl
uznania je za urzedowe.
Kontrg tego pomystu byto
inne wydanie: wtoscy
arystokraci poddali mysl
poréwnania wydania

z Malines z rekopisami
watykanskimi i nanoszenia
stosownych poprawek.
Cho¢ sprawa uzyskata
aprobate Papieza Piusa

IX, nigdy nie zostata
doprowadzona do konca
ze wzgledu na potrzebe
zbyt duzych naktadow
finansowych (Lewkowicz,

op. cit., s. 407).
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przez ruchy gallikanizmu i jansenizmu. ,,Kazda diecezja miata
swojg wlasng liturgie, swoj wtasny mszat i brewiarz. Po doko-
naniu przez Napoleona nowego, sztucznego zakre$lenia granic
diecezji, nieporzadek okazat sie tym jaskrawiej, gdyz mozna byto
spotka¢ w tej samej diecezji az siedem réznych liturgii. Zapano-
wata zupetna anarchia; wszyscy odczuwali potrzebe jednosci
i rozumieli, Ze to zjednoczenie moze nastgpic tylko przez powrot
do liturgii rzymskiej (rzymskokatolickiej) (...). To byto przyczyng
nowych studiéw nad starozytnoscia liturgiczng i dawnym, trady-
cyjnym Spiewem Kosciota rzymskiego. Tu lezy przyczyna, dlaczego
reforma $piewu gregorianskiego zrodzita si¢ we Francji i stamtad
rozpowszechnita si¢ w innych krajach™?.

W niniejszym artykule zajme si¢ pierwszym, najwczesniejszym
okresem dtugiego procesu rekonstruowania §piewu gregorian-
skiego. Powody takiego sformutowania tematu s dwa. Po pierw-
sze, obfituje on w idee zaskakujaco dalekowzroczne, idee Swieze
i fundamentalne dla catego ruchu, juz na poczatku wyrazone
dobitnie i bez wahania wobec zgota przeciwstawnych, ugrunto-
wanych pogladéw epoki. Po drugie, okres, o ktérym chce mowid,
jest po prostu mato znany.

A zatem, jak powiedzieliSmy, zostat okreslony cel: powr6t do
liturgii rzymskiej. Nie byto wszak oczywistoscig, ze wszyscy zwo-
lennicy owej idei byli zainteresowani ,,starozytng” wersja tej litur-
gii. Istniata bowiem renesansowa wersja Spiewu gregorianskiego
zwana Editio Medicaea, przypisywana Giovanniemu Pierluigiemu
da Palestrinie. Wersja, ktora — bardziej z powodu ignorancji jej
redaktoréw niz ze wzgledu na mode muzyczng — polegata na grun-
townej przerObce melodii gregorianskich, ale ktorej pierwszorzed-
nym atutem byta wtasnie rzymska proweniencja, nadto papieska
dedykacja (nie szkodzi, ze — jak si¢ szybko okazato — fatszywa).
Pierwszym, w sensie nowym, XIX-wiecznym wydaniem $piewnika
liturgicznego byt wiec po prostu przedruk Medycei w 1848 roku.
Poniewaz jednak zawierata ona jedynie Spiewy mszalne, dotagczono
do niej: antyfonarz wydany w Wenecji w 1580 roku (przez Petera
Lichtensteina) oraz ordinarium z Kyriale wydanego w Antwerpii
w 1599 (Platin). Catej tej inwestycji patronowat kardynat Sterckx
z Malines (Mechelen), a wydawcami byli Duval, de Vogt i Bogaerts.
W historiografii nazywa si¢ ja krotko: wydanie z Malines3.
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Tak dtugo, jak nie byto inicjatywy ze strony samego Rzymu,
wazna byta takze pozycja ruchu cecylianskiego w Niemczech
(zatozonego w 1868 roku w Regensburgu przez Franciszka Ksa-
werego Witta)4. Muzykolog niemiecki Franciszek Xawery Haberl,
przygotowujac petne wydanie dziet Palestriny (tzn. tworczosci
polifonicznej tego rzymskiego kompozytora), natknat si¢ na kopie
Medycei, jedyna, jaka znajdowata si¢ w Niemczech. Bedac pod
wiclkim wrazeniem, utrzymywat przez wicle lat, ze to wydanie jest
dzietem pierwotnym, dzietem samego Palestriny. Co wiccej, ,,doto-
zyt wszelkich staran, by w te legende uwierzyta Swicta Kongrega-
cja Obrzedéw. Z momentu tego skorzystat wydawca Pustet, ktory
stawit si¢ osobiscie w Rzymie i zaproponowat wydanie Medycei
wtasnym kosztem, w zamian za$ zazagdat przywileju wydawni-
czego, bagatela, na 30 lat, ktérego mu takze udzielono”>. Regens-
burska edycja graduatow i antyfonarzy, publikowana przez Pusteta
i wydawana przez Franciszka Haberla, byta zatem kolejna wierng
replikg Edycji Medycejskiej. Dotgczony do kompletu antyfonarz
bazowal, podobnie jak wcze$niej malinski, na edycji weneckiej
z 1585 roku i antwerpskiej z 1611. Spiewow dla nowych $wiat
dostarczali Witt i Haberl. W 1871 roku Papiez Pius IX zadekla-
rowat, ze wydania regensburskie beda jedynymi oficjalnymi wer-
sjami w KoSciele rzymskim, udzielajac zadziwiajacego monopolu
dla Pusteta na 30 lat. Nigdy przedtem, nawet w XVI wieku, Edycja
Medycejska nie uzyskata takiego statusu!®

Tymczasem przeciwko wersji medycejskiej wystgpili muzyko-
lodzy, ktorzy opowiedzieli si¢ za choratem opartym na najstar-
szych zrodtach. Ale te najstarsze Zrodta, zresztg bardzo licznie na
zachodzie Europy zachowane, sprawiaty niemato ktopotu, gdyz,
zapisane notacjg bezliniowg, pozostawaty podéweczas nieczytelne.
Tu jednak Opatrznos¢ przyszta badaczom z pomocs.

W 1846 roku Francuz J. L. F. Danjou w Montpellier, w ksiego-
zbiorze Fakultetu Medycznego, odkryt XI-wieczny rekopis (Gra-
duale et Tonarius de Saint-Benigne de Dijon; Faculte de Medecine,
Ms H. 159), zapisany rownolegle pismem literowym i neumami!
Nie byta to ksiega liturgiczna, utwory pogrupowane byty wedtug
rodzajow i wedtug tonacji. Byt wiec to rodzaj podrecznika. Nie
przeszkadzato to odkrywcy twierdzi¢ entuzjastycznie, ze stanowi
on wtasnie typ antyfonarza wystanego przez sw. Grzegorza szkole
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4 Hiley, op. cit., s. 623.

5 Ibidem.

6 Wydanie to nie od

razu otrzymato status
urzgdowego. Od 1870 roku
do dekretu Romanorum
Pontificum z 1894 uptynety
24 lata, zanim uznano je za

obowiazujace.
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7w 1849 roku studia nad
najdawniejszg notacja
europejska na podstawie
prac Danjou kontynuowat
Nisard, nie wnoszac jednak
nic nowego.

8 Op. cit., s. 408.

ow tym samym czasie
Lambillotte opisat dos¢
dobrze znaczenie neum,
lecz znaki interpretacyjne
i dodatkowe juz gorzej.
Co wigcej, poszukujac
wtasciwego rytmu

w chorale, przeformatowat
melodie gregorianskie
wedtug systemu
menzuralnego. W 1852
roku Coussemaker,
kontynuujac prace Dom
Schubigera, odkryt
prawdziwe pochodzenie
neum, wywodzgc je

z akcentow gramatycznych.
Ale, podobnie jak Raillard,
ktory w 1859 roku podat
inne wyjasnienie neum,
objasniat kwestie rytmu
choratowego poprzez
menzure, dopatrujac sie
r6znego czasu trwania
samych neum (Dom

Pierre Combe, OSB, The
restoration of Gregorian
Chant: Solesmes et

The Vatican Edition,

Waszyngton 2003, S. 14n).
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w Metz. Oczywiscie krotko po dokonaniu odkrycia Danjou podat
opis neum, ktorych jednak jeszcze nie rozrozniat poprawnie’.
Pod wptywem przetomowego odkrycia, jakim byto odnalezie-
nie Kodeksu z Montpellier, natychmiast powstat nowy projekt
ponownego wydania drukiem $piewow liturgicznych. ,,Dwaj
kardynatowie Gousset, arcybiskup Reims i Girand, arcybiskup
Cambray, bedac w 1848 roku u papieza Piusa IX, zaintereso-
wali go wydaniem tym razem w pierwotnej czystosci Spiewow
i w uzgodnieniu z tradycjg oraz podali wniosek o utworzenie
komisji, ztozonej ze specjalistow i ludzi kompetentnych”®.
Za papieska aprobatg na czele komisji stanat kardynat Tasso,
dyrektor Seminarium misyjnego w Paryzu. Jak powiedziano, za
podstawe wydania postuzyt rekopis z Montpellier, uzupetniony
Spiewami oficjum, tym razem wzietymi z ksigg przechowywanych
w paryskiej Bibliotece Narodowej. Graduat ukazat si¢ w roku
1851, a rok pézniej wydano do kompletu antyfonarz. Wkrétce
potem wydanie to przedrukowano w Paryzu. Takze co do tego
wydania istniata che¢ uczynienia go powszechnym, zarbwno we
Frangji, jak i w catym Kosciele.

W tym samym roku, w ktéorym pojawito si¢ wydanie Reims-
-Cambryzyjskie (1851), ojciec Louis Lambillotte, jezuita z Belgii,
opublikowat recznie rysowane facsimile rekopisu 359 z Biblioteki
Klasztoru w St. Gallen. Byto to kolejne, wielkie mediewistyczne
odkrycie muzykologiczne. Dokonat go bibliotekarz klasztoru Sankt
Gallen, I. von Arx. Odnalezione w Kodeksie 359 w St. Gallen Can-
tatorium od razu zaczg¢to uwazac (sic!) za wlasnorgcznie przepisane
przez $w. Grzegorza i przestane Karolowi Wielkiemu przez Papieza
Hadriana I. Ojciec Lambillotte skopiowat rekopis i wydat facsi-
mile w 1851 roku, piec lat pdzniej, opierajac sie na tym samym
Cantatorium, wydat jeszcze Vesperale i Graduale®.

Milowe kroki na drodze odkrywania §redniowiecznych melodii
zostaty poczynione réwniez w Niemczech. Zostawiliémy Niem-
cOw z ich uporem w replikowaniu wersji medycejskiej, tymcza-
sem w diecezji trewirskiej muzykolog, maestro capelle, kanonik
Michael Hermersdorff (1833-1885) w 1869 roku zatozyt lokalng
galaz Allgemeiner Cicilienverein dla diecezji Trewiru i od 1872
do 1878 wydawat z jej ramienia czasopismo ,Cicilie” (p6Zniejszy
,Kirchenmusikalisches Jahrbuch”), w ktérym od czasu do czasu
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publikowano Sredniowieczne zrodta. Hermesdorff zatozyt nastep-
nie Verein zur Erforschung alter Choral-Handschriften, byt tez
w tym czasie nauczycielem Patera Wagnera. Na podstawie starych
trewirskich rekopisow choratowych wydat on wiele publikacji
choratowych, w tym Graduale Trevirensis (1863), Antiphonale
(1864), Kyriale (1869) i drugie Graduale ad normam cantus S.
Gregorii (Trier, 1876-1882). Zamierzat on réwniez wyda¢ zawar-
tos¢ ksiag w podwojnej redakeji pisma nutowego kwadratowego
i nad nim znakéw notacji neumatycznej. Smier¢ przerwata jednak
rozpoczgte prace.

Podsumowujgc, mamy zatem dwa kierunki, repliki Editio Medi-
caea oraz edycje pojedynczych, nowo odnalezionych rekopisow
choratowych.

Solesmes

W 1832 roku benedyktyn Dom Prosper Guéranger (1805-18735)
nabyt stary klasztor w Solesmes i rok p6zniej osiadt tam z pie-
cioma wspoétbraémi. W 1837 roku ukonstytuowato si¢ opactwo
z Dom Guérangerem jako pierwszym opatem, a przy tym gtowa
Francuskiej Kongregacji Benedyktynskiej zatwierdzong przez Pa-
pieza Grzegorza XVI. (Od 1880 do 1895 i potem od 1901 do 1922
roku wspélnota zyta na uchodzstwie, w Quarr Abbey na wyspie
Wight). Od pierwszych dni odnawiania opactwa Dom Guéranger
byt z pasjg zaangazowany w odnowe rzymskiego rytu we Francji
na bazie autentycznych melodii gregorianskich.

WidzieliSmy, jakie tto duszpasterskiej praktyki tworzyty pomysty
ujednolicenia liturgicznego repertuaru przez srodowiska naukowe
Swieckie i koscielne. Tymczasem w parafiach Francji przed Sole-
smes w powszechnym uzyciu byto Graduale romano-monasticum,
wydane w Paryzu w roku 1658. Na jego podstawie organista
z Saint-Sulpice, nazwiskiem Niver, opracowat wtasny graduat,
ktory miat stuzy¢ klasztorom. Redaktor-organista poddat melodie
swobodnym zmianom, czyli mowigc dosadnie, poskracat je, gdzie
si¢ dato. Wiele diecezji na podstawie wydania Nivera dokonywato
z kolei whasnych redakgeji, publikujac $piewniki diecezjalne. Dom
Guéranger zaadaptowat dla uzytku nowo powstatej wspdlnoty
solesmenskiej wydanie z Dijon. Byta to pochodzaca od Nivera
wersja opracowana przez Valfrégo.
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1o Opisujacy dzieje
procesu restauracji choratu
solesmenski mnich Dom
Pierre Combe pisze, ze
ubogie wydania choratowe
tamtego czasu pozostawaty
na tyle nieatrakcyjne
muzycznie, ze aby uczynic
je cho¢ troche podobnymi
do muzyki, bez wahania,
niejako automatycznie
rytmizowano wszystkie
gregorianskie melodie
(Combe, op. cit., s. 15).

" Ihidem.
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W opinii Dom Guérangera wszystkie bedace w uzytku wyda-
nia, tgcznie z tymi, ktore powstaty z intencjg restauracji choratu
wedtug Sredniowiecznych Zrodet francuskich, byty Zle opracowy-
wane. Podstawowym zarzutem benedyktyna byto bezkrytyczne
poddawanie r6znym zabiegom nieszczesnej linii melodycznej, i to
nieistotne, czy zrekonstruowanej na podstawie najstarszych zro-
det, czy nie. Dla Dom Guérangera pod tym wzgledem niepopraw-
no$¢ Medycei nie rdznita si¢ niczym od niepoprawnosci nowych
wydan. Jednym tchem wymienia wydania Reims et Cambrai
(1851), Lambillotte’a (1858) i ostatecznie nawet Hermersdorffa
(1863), podsumowujac efekty tych prac stowami: ,,wiccej ztego niz
dobrego”. Przyjrzyjmy sig, czy istotnie irytacja Dom Guérangera
ma podstawy:

— Wydanie Pusteta i wydanie z Malines powielato wersje melo-
dii gregorianskich bez melizmatow i z rozbitym grupowa-
niem naumatycznym (o poprawkach organisty Nivera juz
wspominalismy).

— Wydanie Reims-Cambryzyjskie: stosownie do wspotczesnych
zasad wersyfikacyjnych wprowadzato na przedostatniej sylabie
stow daktylicznych, czyli sylabie krotkiej, menzuralnos¢, czyli
hierarchiczno$¢ wartosci rytmicznych, jedna dtuga = dwie krot-
kie. Po drugie, uzyta notacja nie byta jednolita, lecz mieszata
znaki XII-, XIlI-wieczne z p6Zniejszymi.

— Interpretacja Lambillotte’a menzurowata wprost przebieg
melodii skadingd transkrybowanej z zapisu bezliniowego $re-
dniowiecznego r¢kopisu z St. Gallen (na sposéb marsza lub
nowoczesnego tanca). U Hermersdorffa byto nieco lepiej, ale
z kolei same rekopisy traktowane jako podstawa zrodtowa byty
juz ,,poobcinane”. Jak okiem siegngé 6éwczesnym badaczom

narzucata si¢ niejako koniecznos¢'

rytmizacji pojedynczej,
ubogiej melodii gregorianskiej wedtug systemu menzuralnego,
tj. takiego, w ktorym dtuzsza wartos$¢ rytmiczna mieSci w sobie
dwie lub trzy proporcjonalnie krotsze. Krytycyzm Dom Guéran-
gera wobec menzurowania linii melodycznej choratu byt szcze-
go6lnie dosadny: ,,robota diabelska”"’, odzierajaca liturgiczng
modlitwe z catego jej religijnego charakteru. Powrét do tradycyj-
nego sposobu interpretowania choratu uwazat Dom Guéranger

za tak samo wazny, jak powr6t do najstarszej warstwy melodii.
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Wolat $piewac raczej ze starych, niezadowalajacych Spiewnikow
swego dziecinstwa, lecz za to interpretujac chorat zgodnie z tra-
dycyjnymi zasadami.

Gtownym powodem krytyki Dom Guérangera wobec absolutnie
wszystkich wydawcow byto rowniez to, ze publikowali oni zawsze
po jednym r¢kopisie'?, na jego podstawie formutujac ogoélne
wnioski'3. Jakze inny jest 6w gtos na pustyni, ktory z naciskiem
powtarza niezliczong ilos¢ razy swoje credo: tak dtugo nic bedzie
mozna powiedzie¢ nic o odnowieniu liturgii, jak dtugo Spiew nie
bedzie reaktywowany wedtug najstarszej tradycji. O pewnosci co
do pierwotnego ksztattu melodii, o ,,czystosci melodii gregorian-
skich” mozna mowic tylko wtedy, gdy ta sama melodia zgadza sig¢
w kilku przekazach rekopi$miennych 4.

Tak ewidentne postawienie sprawy przez Dom Guérangera
miato miejsce jeszcze przed odkryciem Kodeksu z Montpellier
i przed dokonaniami Lambillotte’a. Sekret owej ,,czystosci” melo-
dii gregorianskiej upatrywat zatem benedyktyn w czym§ jeszcze
wowczas nieodczytywalnym, w zapisie in campo aperto. A zatem
chodzito o to, by odczyta¢ na powr6t nieodczytane rekopisy, aby
przywrdci¢ pierwotny ksztatt melodiom i pierwotna interpretacje.

Zdaniem wspotczesnych jako rok rozpoczecia prac nad resty-
tucja choratu w Solesmes podaje si¢ 1856. Od samego poczatku
udato sie Dom Guérangerowi w jego klasztorze nada¢ melodiom
gregorianskim inny akcent i rytm, taki, ktory wigkszos¢ Srodo-
wiska ignorowata. Kazdemu aspektowi §piewu nadawat Dom
Guéranger spokojne tempo i naturalng ptynnos¢. Rytm $piewu
bazowat na tempie mowy. To, Ze rytm nie potrzebowat zadnego
metrum, zadnych twardych regut powtarzalnosci, byto tak rewo-
lucyjnym spojrzeniem na jego nature, ze wywotywato powszechne
niezrozumienie. Chodzito o ciepto, entuzjazm, ktéry emanowat
z jego Spiewu, doskonatego pod wzgledem dykcji i miekkiej, nie-
wybijajacej si¢ emisji gtosu (Dom David). Ogromnie znaczgca
byta tu codzienna praktyka $piewania choratu przez wspoélnote
i te wszystkie obserwacje, ktore to wspolne doSwiadczenie
dawato.
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12 Przy czym
zaobserwowa¢ mozna taki
schemat: odnalezienie
rekopisu, przywigzanie

do niego jakiejs nosnej
legendy o jego proweniencji
(Palestrina, $w. Grzegorz),
redakcja zawartosci wedle
z gory powzietych zatozen
teoretycznych (skracanie
melizmatdw, interwencja
w zakonczeniach stow,

np. nie do pomyslenia
melizmat na ostatniej
sylabie) plus rytmizowanie
catosci i oczywiscie
wydanie.

3 Ciekawe, ze Dom
Guéranger cieszyt si¢
niezwyktym autorytetem
wsrod sobie wspotezesnych.
Zwracali si¢ do niego
wszyscy: w 1846 roku
konsultowat §piewnik
Fetisa, w 1847 Nisard
prosit o poparcie dla
starania o grant na badania
Kodeksu z Montpellier

w Swietle wydania Danjou,
w 1854 Lambillotte
przybyt poinformowac
Dom Guérangera o swoim
projekcie rzymskiego
antyfonarza i graduatu i tak

dalej, i tak dalej.

4 Ojcowie z Citeaux rekonstruowali antyfonarz z Metz, bardziej kierujac si¢ zatozeniami teoretycznymi niz

poréwnywaniem r¢kopisow z wielu koSciotow. Stad ich prace s3 wedtug Dom Guérangera takze nieprzydatne.
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'S Warto tu zwréci¢
uwage na spore obycie

z choratem wstepujacych
do klasztoru osob.

W szkole prowadzonej
przez wiasnego ojca

Dom Pothier wraz

z innymi dzie¢mi kazdego
dnia rano Spiewat Msze
gregorianska. Chorat znat
nie mniej niz wymowe
francusky i arytmetyke
(Combe, op. cit., s. 35).
Zwroémy uwage, jak
rozpowszechnione musiaty
by¢ owe wydawnictwa
choratowe, skoro nawet
prowincjonalne parafie
miaty swoje gregorianskie
chory.

16 Tam to dokonat
odkrycia, ze Laon ma
nieco inny system neum.
Znalazt takze w tamtejszych
rekopisach potwierdzenie
teorii Guidona z Arezzo

o dtugiej ostatniej nucie

cum mora.
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Samo Solesmes miato poza problemem rekonstrukeji Spiewu
i odnowieniem dawnej tradycji jego interpretacji — jeszcze jedno
wazne zadanie. Potrzebowato nowych, monastycznych ksiag.
PowiedzieliSmy juz, ze w pierwszym okresie nowe opactwo korzy-
stato z obecnych w parafiach, po wielokro¢ przepracowanych gra-
duatéw. W niecate dziesi¢c¢ lat od rozpoczecia zycia klasztornego,
w roku 1846, problem ksigg w Solesmes stat si¢ krytyczny. Miat
zosta¢ zamknicty kompletny ryt monastyczny. Oficjum i psatterz
wzicte byty z 1612 roku (ustanowione przez Pawta V dla religij-
nych wspolnot benedyktynskich), a $piewniki (graduat i antyfo-
narz), jak to zostato juz powiedziane, z Dijon. Rzymski mszat
i graduat pasowat, gorzej byto z antyfonarzem, gdyz on zasadniczo
ro6znit sie od rzymskiego. Co zrobiono? Uzupetniano na biezgco
antyfonarz z Dijon i te dodatkowe karty sg do dzi§ w archiwum
Solesmes uwazane za pierwszg jego publikacje.

Na czym polegata doktadnie praca w Solesmes? Rownolegle
z szukaniem pierwotnego ksztattu melodii szto definiowanie praw-
dziwej interpretacji melodii. Poszukiwaniu pierwotnego ksztattu
melodii gregorianskiej stuzyto przepisywanie sredniowiecznych
rekopisow. W tej materii Dom Guéranger miat juz pomocnikow.
Jesli chodzi o kontynuatora prac odnowy choratu, to wybor padt
na Paula Jausionsa, ktory wstapit do klasztoru w 1854 roku.
Z kolei po latach Dom Guéranger dat Dom Jausionsowi pomoc-
nika Josepha Pothiera, ktory juz wstepujac do nowicjatu, byt
dobrze obeznany z choratem*s.

Dom Jausions otrzymat zadanie kopiowania starych rekopisow
i tworzenia solesmenskiego skryptorium (dzi§ bySmy powiedzieli:
bazy danych zawierajacej coraz wigcej wersji wszystkich $piewow
liturgicznych). To kopiowanie zaczeto sie najpdzniej w 1860
roku, a pierwszym skopiowanym rekopisem byt procesjonat sw.
Edyty z Wilton (XIII/XIV-wieczny). Rekopisy wypozyczano albo
odpisywano w miejscach ich przechowywania. Kolejny asystent
choratowy Dom Guérangera, wspomniany Dom Joseph Pothier,
odbywat regularne podréze. I tak np. 26 lipca 1867 roku pojechat
na kuracje do Szwajcarii, do... St. Gallen. Po drodze zahaczyt
o Laon, przeprowadzit kwerende tamtejszej katedry i biblioteki'®.
Zatrzymat si¢ takze na miesigc w Colmarze w celu odpisania
tamtejszych rckopisow. Podobng podréz, tyle ze do bibliotek
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paryskich, odbywat takze Dom Jausions, powrociwszy ,,peten
neum”.

Jednoczesnie z szukaniem pierwotnego ksztattu melodii naste-
powato definiowanie ,,prawdziwej” interpretacji melodii. Dom
Guéranger przeciwstawiat owg ,,prawdziwo$¢” wptywom menzu-
ralnej mody. Zanim samo Solesmes wydato po raz pierwszy tekst
definiujacy zasady tradycyjnej interpretacji choratu, co miato
miejsce dopiero w 1880 roku (Mélodies Grégoriennes), zasady te
opublikowat wspoétpracujacy z klasztorem ksigdz Gontier. Jego
Méthode raisonnée konsultowana byta na kazdym etapic z Solesmes
(z Dom Guérangerem, a potem z Dom Jausionsem) i w wielu punk-
tach wyrazata wspolne z nimi poglady w tej sprawie: naturalnosc,
recytatywnos¢, diatoniczny styl, pewnoS$¢ Spiewu, stabilnosé, a przy
tym prostota, niezmienno$¢ i wieczno$¢ kantyleny, wynoszace
system choralowy ponad mody i rewolucje. Wtasnie dlatego, ze
w tej pracy bardzo dobrze wybrzmiewajg idee solesmenskie juz
w pierwszym okresie dziejow klasztoru, warto je jeszcze przytoczyé.

Jesli dobrze postepujemy w rozwoju rozumienia choratu,
widzimy w nim muzyczny idiom ludzkiej religijnosci! Jej
pickno to jej naturalnosc¢ i prostota wykluczajaca jaka-

kolwiek sztucznos¢ (owa artificialis). To jest modlitwa'”.

Prezentowana wowczas metoda zachowywata i podkreslata jako

jedyna w srodowisku owg modlitewnos¢. Stusznie uwazano, ze

za ten specyficzny ksztatt odradzania si¢ choratu odpowiedzialny

byt Dom Guéranger, upatrujgcy zrodto w stowie i liturgii. Jakie

zasady miata wtedy ta pierwsza metoda solesmenska, definio-

wana jeszcze poza klasztorem, lecz z niego czerpigca inspiracje?
Po pierwsze (by¢ moze dla nas juz oczywiste):

- chorat $piewa si¢ z tradycyjnego pisma choratowego (nota
quadrata);

— $piew gregorianski bazuje na rytmie $piewu sylabicznego, gdzie
warto$ci nut tkwig w samym tekscie;

- rytm melodii choratowej respektuje podziat na muzyczne sylaby;,
odcinki i frazy, ze wzgledu jedynie na tekst;

- $piewajac choral, bazujemy na akcencie tonicznym, bez ktorego
nie ma rytmu.

01

7 Combe, op. cit., s. 27.
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18 Combe, op. cit., s. 47.

9 Ibidem.
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Roznica pomiedzy dZzwigkami (nutami) tkwi w ich akcentowa-
niu lub nie. Gdy maja akcent, gtos je podkresla, ale bez wzdtuza-
nia! To nie ma nic wspoélnego z dtugoscia nuty.

Niemniej Dom Pothier kwestionowat te ostatnig zasade Gon-
tiera, mowiaca, ze rytm konstytuuje wymiana pomiedzy sylaba
akcentowang i nieakcentowang. To byt dla niego juz za duzy
krok ku réznicowaniu dtugosci konkretnych, pojedynczych nut.
Idac dalej, poznajemy szczegoty wezesnych etapéw polemiki na
temat rytmu w ujcciu solesmenskim. Dom Pothier nie zgadzat si¢
bowiem z przypisywaniem intensywnosci akcentowej wszystkim
nutom z laseczka (co sugerowat Gontier, utrzymujac, ze szczytu
[akcentu] k a z d e j frazy dopatrujemy sie w virdze, tj. nucie
z laseczkg). Dla Dom Pothiera grupowanie i jakiekolwiek liczenie
w chorale uchwytne jest wytgcznie dla naturalnej intuicji stuchu.
Byt niechetny ustanawianiu praw rytmu (alergia na menzurali-
stow). Dla niego ,,nieokre§lono$¢ rytmu nie byta tym samym, co
zupetna dowolnos$¢. Notacja choratowa jakkolwiek niedookre-
Slona nie oznacza niepewnosci, nieprecyzyjnosci. Dla Gontiera
doktadnie odwrotnie. Niedookreslonos¢ pozostawiata zawsze
polem dowolnosci (dodajmy: upartej i ghupiej)®.

Tu dochodzimy do punktu wyjscia badan ojca André Mocqu-
ereau, ucznia i asystenta Dom Pothiera, ktory rozwinat jego
intuicje, ,,uwalniajgc ictus od intensywnoSci i jakiegokolwiek
nacisku”'?. Wraz z pojawieniem si¢ na gregorianskiej sce-
nie Dom Mocquereau dochodzimy do momentu, w ktérym
w naszych rozwazaniach nad restytucjg choratu akcent prze-
sunie sie z publikowania w strone¢ interpretacji. To, ze ksiegi
liturgiczne bazowac¢ majg na r¢kopisach Sredniowiecznych, nie
byto juz dla nikogo kwestig sporng. Solesmenskie skryptorium
Dom Jausionsa, a potem atelier paleograficzne (czyli pracownia
porownawczej analizy paleograficznej rekopisoéw liturgicznych
Dom Mocquereau), dziatajace dziesigtki lat, z przebogatg baza
danych — unaoczniaty wyjgtkowo opornym, ktora wersja choratu
jest najbardziej pierwotna.

W samym II i Il tomie Paléographie Musicale przytoczono

okoto 200 wersji introitu Justus ut palma florebit, w inter-
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pretacji tradycyjnej wedtug rekopisow zebranych z kazdej

epoki, kraju i szkoty®’.

Poréwnanie dosiegto takze konkordancji medycejskiej, jaskrawo
obnazajac jej kalectwo. Réznice zdan zaczety dotykac teraz kwe-
stii, ktore melodie majg zosta¢ wy d a n e i czy kryterium wyboru
ma stanowic jedynie ich metryka (Dom Mocquereau) z pominie-
ciem waloréw artystycznych (Dom Pothier). Dzieje polemiki do-
tyczacej materii w y d a n dla catego Kosciota daleko wykraczaja
poza mury Solesmes i dotyczg tylez kwestii merytorycznych, co
po trosze politycznych i, jak zawsze mi¢dzy ludZzmi, handlowych.
Nie jest naszym zadaniem streszczanie ich kalendarium.

Godny naszej uwagi jest inny efekt dtugotrwatej pracy ana-
litycznej zespotu Pothier-Mocquereau: ,,wysledzenie rytmu
gregorianskiego”. Znamy idée fixe Dom Guérangera uwolnienia
melodii gregorianskiej z wedzidet menzuralizmu. Znamy intu-
icyjne poczatki idei rytmu wolnego Dom Pothiera. Ostatecznie
wtlasna teoria rytmiczna Solesmes zdefiniowana i opisana zostata
w dwutomowym dziele Dom Mocquereau, ktorego polski tytut
brzmi: Liczba muzyczna, czyli zasady rytmu gregoriariskiego.
W pierwszej czesci, opierajac sie na greckiej nauce rytmu wykta-
danej w starozytnosci, pismach Guidona z Arezzo, a takze znakach
interpretacyjnych zawartych w rekopisach bezliniowych, podat
prawa rytmu gregorianskiego®".

Metoda Solesmes znajduje w melodiach gregorianskich rodzaj
porzadkujacej je gramatyki. Jest ona autonomiczna wobec grama-
tyki jezyka. Stad punkty oparcia melodii nie musza, cho¢ moga,
pokrywac si¢ z miejscami waznymi w tekscie, np. akcentami. Nie
ma jednak mowy o prostej podlegtosci melodii stowom, o jakim$
rodzaju stuzebnos$ci melodii wobec stow. To bezkolizyjne, a nie
wiasnie podlegte, wspotistnienie dwoch jezykow przekazu: stowa
i melodii, jest najwigkszym fenomenem metody Solesmes i naj-
wiekszym znakiem sprzeciwu. Tak jak niegdys nie do pojecia byto
zrezygnowanie z mys$lenia o rytmie powtarzalnymi schematami,
tak obecnie nie do pojecia jest uprawomocnienie autonomii melo-
dii wobec tekstu, autonomii, ktéra nie naraza stowa na strate
i spostponowanie, utozsamiajac je z tekstem.

93

20 . .
Lewkowicz, op. cit.,

S. 412.

2! Ihidem.
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O metodzie Solesmes jako szkole S§piewu i modlitwy mozemy,
dzieki Bogu, mowic juz na bazie wtasnych doswiadczen. Z rzeczy
podstawowych chciatabym podkresli¢ odkrywang przez nas istot-
nos$¢ Stowa Bozego po tacinie... Lektura tekstow przeznaczonych
do $piewania i krotka w sumie ich analiza daje ogromne Swiatto
dla ich rozumienia, gdy zrezygnuje si¢ z tradycyjnego przektadu,
bardzo czesto utrzymanego w pewnym religijnym idiomie.

Metoda Solesmes w odniesieniu do $piewu rozwija gtos tech-
nicznie, ale przede wszystkim jest szkotg frazowania, szkotg muzy-
kalnosci, szkota odkrywania sensu kazdej, nie tylko gregorianskiej,
muzycznej ekspresji. B



