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szami jej mtodszego wspotpracownika (ale
nie do niej).

Ksigzka dla kobiet? Owszem, i to jaka!
Rzecz, ktora skrzy si¢ odniesieniami do
najlepszej literatury angielskiej, zwtaszcza
kobiecej. Ksigzka dla mezczyzn? Jest szan-
sa, ze co$ zatapia, o ile wczesniej czytali
$w. Benedykta, sw. Tomasza, bt. J. H. New-
mana, a najlepiej, gdyby co$§ wiedzieli
o tajemniczym Johnie Seniorze. Poza so-
lidng literaturg, ksigzka jest bowiem tak-
7e swoistym testem na ple¢ mozgu: tam,
gdzie mezczyzn zainteresuje zachwalany
przez panow recenzentow ,,powréot do
cztowieczenstwa przez czytanie klasy-
kow™, ,,sprzeciw wobec nowoczesnosci”,
,Chestertonowski dystrybucjonizm” czy
inne konserwatywne ,,ideolo”, tam dla
kobiet najciekawszy bedzie jej wielki te-
mat — mitos¢ Taka hipoteza, do spraw-
dzenia. B

Monika Grgdzka-Holvoote

Guillaume Dufay,
0 gemma lux

O Gemma Lux, Dufay: Intégrale des motets
isorythmiques, Huelgas Ensemble — Paul Van

Nevel, Harmonia Mundi 9o1700, 2000.

posrod wielu znakomitych nagran ze-

spotu Huelgas Ensemble najswietniej-
szym jego dokonaniem jest ptyta bedgca
kompletnym zbiorem motetéw izoryt-
micznych Guillaume’a Dufaya, zatytuto-
wana O gemma lux. Mozna powiedzieg,
ze na tej plycie zebrany jest sam kwiat

osiagnie¢ muzycznych §wiata zachodnie-
go calego Sredniowiecza.

Tworczo$¢ Guillaume’a Dufaya (ok.
1400-1474) stoi doktadnie na styku Sre-
dniowiecza i renesansu. Widac to zwtasz-
cza w jego motetach izorytmicznych.
Izorytmia to technika kompozytorska
polegajaca na oparciu catej konstruk-
Cji utworu na niezmiennym wzorcu ryt-
micznym, ukrytym w najnizszym gtosie.
Konstrukcja ta jest oczywiscie niestyszalna
dla stuchaczy, poniewaz jest utkana z nut
o bardzo dtugich wartosciach rytmicz-
nych, uwage stuchacza za$ zajmuja skom-
plikowane arabeski i interakcje pomiedzy
glosami wyzszymi. Jest to jednak typowa
cecha muzyki Sredniowiecznej, ktora nie
jest traktowana jako sztuka majaca mile
techtac¢ ucho, ale jest uwazana za nauke
wchodzaca w sktad quadrivium, czyli
obok arytmetyki, geometrii i astronomii
—jest jedng ze sztuk wyzwolonych, ktora
polega na operowaniu liczbami. Jest zatem
nauka, ktora wcale nie odnosi si¢ do zmy-
stu stuchu, to jest nauka, ktoéra zajmuje
si¢ raczej samymi ideami, a jej zmystowy
efekt, jakim jest brzmienie dzwiekow, jest
czym$ w rodzaju jej skutku ubocznego.
Sposrod ludzkich za$ zmystow muzyka
Sredniowieczna faworyzuje najbardziej
wzrok, gdyz to wzrokiem cztowiek moze
oceni¢ i doceni¢ konstrukcje rytmiczng
i proporcje matematyczne w niej ukryte.
Jest to wiec chyba ostatni przyktad wiel-
kiej polifonii, ktora zostata napisana zgod-
nie ze Sredniowieczng koncepcjg muzyki
i w duchu pitagorejskiej czci dla muzyki
jako zapisu idei liczb.
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Z drugiej strony motety te sg zapowie-
dzig przysztych pradow w dalszych dzie-
jach muzyki. Na przyktad w motecie Ec-
clesiae militantis Dufay wychodzi poza
skodyfikowany do tej pory uktad trzy- lub
czterogtosowy i dodaje gtos piaty, a w Apo-
stolo glorioso takze szosty. Motet Supremum
est mortalibus jest przyktadem muzyki ida-
cej za modg na brzmienie sprowadzone
przez Johna Dunstable’a z Anglii, ktora
przemyca wsrod dozwolonych interwatow
tercje. Dufaya uwaza si¢ za tworce techniki
fauxbourdonowej, czyli pochodéw akor-
dow w pierwszym przewrocie.

Technika ta ma zasadnicze znaczenie
dla catej filozofii muzyki. Wraz z tech-
nika fauxbourdonowg po raz pierwszy
Zachod odchodzi od dotychczasowego
pierwszenstwa liczby i idei przed zmysto-
wym doznaniem. Do tej pory nie miato
znaczenia pierwszorzednego samo brzmie-
nie muzyki, tylko proporcje matematycz-
ne, ktore byly odwzorowaniem doskona-
tych proporciji i liczb ze §wiata idei. Stad
wtasnie brato si¢ nieco ,,kwadratowe”
brzmienie muzyki Sredniowiecznej, opar-
tej wytacznie na doskonatych propor-
cjach matematycznych: prymie, kwarcie,
kwincie i oktawie. Tercja, poniewaz od
strony matematycznej nie byta doskona-
13 proporcjg liczb, byta uwazana za inter-
wat niedoskonaty, a nawet za dysonans,
byta wiec zakazana. Poniewaz jednak jej
stodkie brzmienie uwiodto wspotczesnych
Dufayowi, wprowadza on akordy tercjo-
wo-kwartowe do swoich kompozycji, tym
samym sankcjonujac tercj¢ i otwierajac
droge po6zniejszemu upowszechnieniu

wspOtbrzmien tercjowych. Juz nie dalej
niz jedno czy dwa pokolenia p6zniej cata
harmonia zachodnia oparta zostanie wta-
$nie na tercji, przy jednoczesnej rezygnacji
z idei na rzecz stodkiego brzmienia.

Motety izorytmiczne Dufaya sa synte-
zg Sredniowiecza i renesansu: przepetniaja
je renesansowe brzmienia, cho¢ kadencje
maja one jeszcze Sredniowieczne — kwar-
towo-kwintowe. Dodatkowo np. motet
Nuper rosarum flores, skomponowany
7. okazji konsekracji katedry florenckiej
Santa Maria del Fiore, ma w swojej kon-
strukcji zakodowane architektoniczne pro-
porcje tej katedry.

Jednak samo zebranie na jednej ptycie
wszystkich motetéw izorytmicznych Du-
faya jest sednem dokonania Paula van Ne-
vela, tym sednem jest podejscie do samej
materii nagrania i wizja tej muzyki. Spo-
$rod wielu réznych wykonawcow muzyki
dawnej Huelgas Ensemble realizuje naj-
bardziej platonska i wyidealizowang wizje
muzyki, prébujac jak najbardziej zblizy¢
sie do perfekcyjnego brzmienia, po to wta-
$nie, by nagranie stato si¢ czystym dzie-
fem sztuki, mozliwie najlepiej, najwierniej
oddajac ,,boskie proporcije”.

Jesli zarzuca si¢ temu zespotowi, ze
uprawia on w ten sposob ,,muzyke nieist-
niejaca” — bo przeciez nie uswiadczy si¢
takowej nigdzie w ,,przyrodzie”, ani na
koncertach, ani w zadnym kosciele, ani
prawdopodobnie nie byta ona tak idealnie
wykonywana w swoich czasach, zakleta
jest bowiem tylko, niczym zamrozona, na
krazku ptyty badz w pliku elektronicznym
— czy mozna takze zarzucac starozytnym
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rzezbiarzom, ze wytwarzali oni wizerunki
nieistniejgcych, idealnych ciat bogéw czy
herosow?

Na uwage szczegolna zastuguja wyko-
nania motetow: tytutowego O gemma lux
oraz Salve flos tusce gentis. W obydwu dwa
gorne gtosy zostalty powierzone wokali-
stom, dwa pozostate za$ instrumentom;
charakterystyczne jest dla brzmienia tego

zespotu uzycie zwtaszcza puzonow. Wo-
kalisci za$ realizujg swoje gtosy w iscie
niebianski, anielski sposob — anielski nie
w sensie dziewi¢tnastowiecznego znie-
wiescienia obrazu aniotow, tylko w wizji
aniotow rodem z Apokalipsy, sg to bo-
wiem gtosy o barwie niemalze mosi¢z-
nej. @

Antonina Karpowicz-Zbinkowska



