szkice

' Motu proprio

Tra le sollecitudini 5.

2 Przemoéwienic Papieza
Franciszka o muzyce
liturgicznej z 9 marca
2017 1. podczas
spotkania z uczestnikami
miedzynarodowego
kongresu pt. ,,Muzyka

a Kosciét: Kult a kultura
w 50 lat od Musicam

sacram”.

Czy muzyce koscielnej
potrzebna jest
wminkulturacja”?

Antonina Karpowicz-Zbirtkowska

rzyglagdatam sie niedawno dyskusji, w ktorej zestawiono
wypowiedzi dwoch Papiezy poSwiecone muzyce koscielnej.
Pierwsza byly stowa Piusa X:

Poniewaz jednak muzyka nowoczesna wyrosta na stuz-
bie u $wiata, dlatego tym bardziej trzeba uwazac na to,
by kompozycje, na ktérych wykonywanie w kosciele si¢
pozwala, nie byly przesigkni¢te duchem tego Swiata ani
tez przeplatane reminiscencjami z teatru i nie wzorowaty
sie, nawet w zewnetrznych swych formach, na swiatowych

kompozycjach'.
Druga za$ to wypowiedz Papieza Franciszka:

Chodzi, z jednej strony, aby chronic¢ i waloryzowa¢ boga-
te i réznorodne wielowiekowe dziedzictwo; korzystajac
z niego wspotczesnie z umiarem i unikajac ryzyka wizji
nostalgicznej lub ,,archeologicznej”. Z drugiej strony ko-
niecznym jest sprawia¢, aby muzyka koscielna i $piew
liturgiczny byty ,,inkulturowane” we wspotczesne jezyki
artystyczne i muzyczne; musza zatem potrafi¢ ucielesniac
i ttumaczy¢ Stowo Boze w piesniach, dzwigkach, harmo-
niach, ktore porusza serca nam wspotczesnych, tworzac
rowniez odpowiedni nastréj emocjonalny, ktory otwie-
rat bedzie na wiare oraz pobudzat do przyjecia i petnego

uczestnictwa w odprawianych tajemnicach?®.

Warto juz tu na wstepie zaznaczy¢, ze mowiac o inkulturacji, Pa-
piez Franciszek nie ma na mysli tego pojecia w rozumieniu Kon-
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stytucji o Liturgii $wictej Sacrosanctum Concilium? oraz Instrukcji
Kongregacji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw pt. Li-
turgia rzymska i inkulturacja*. Wyzej wymienione dokumenty
okreslaja inkulturacje jako dostosowanie $piewow liturgicznych
do tradycji i ducha tych ludow, plemion i narodéw, ktore majg
swoje wtasne, odrebne tradycje muzyki religijne;j.

Co Papiez Franciszek rozumie przez inkulturacje? Wyraznie mowi
o stosowaniu inkulturacji wobec nas wszystkich, dla ktorych Spiew
Kosciota rzymskiego jest wtasng tradycja, a nie do tych narodow
i plemion, ktore wyksztalcity tradycje muzyki religijnej poza tradycja
rzymska lub w ogole poza chrzescijanstwem. Co zatem ma na mysli?
Do jakiej to tradycji KoSciot ma sie dostosowywac? Najwyrazniej
Papiez ma tu na mysli powszechny obowigzek nadgzania Spiewow
Kosciota powszechnego za panujacymi obecnie, acz zmieniajacymi si¢
jak w kalejdoskopie, pradami muzycznymi w Swiecie. Krétko mowiac:
mamy dostosowa¢ muzyke koScielng do $wiata, a zatem znies¢ cat-
kowicie podziat na muzyke $wieckg i koScielng.

Pomijajac kwestie obsesyjnego powracania w dzisiejszej duchowosci
do budowania relacji z Bogiem na najbardziej kruchych i nietrwatych
fundamentach, jakimi sa emocje, przezycia i nastroje, do ktoérego
wzywa tutaj takze na gruncie muzyki koscielnej Papiez Franciszek,
najbardziej zdumiato mnie przekonanie czesci dyskutantow, ze obie
te wypowiedzi — Piusa X i Franciszka — wzajemnie si¢ dopetniajg i,
co wiecej, potwierdzaja.

Przyjrzyjmy si¢ jednak najpierw wypowiedzi Piusa X. Byta ona
proba ratowania katolickiej muzyki koscielnej, liturgicznej, niestety
ratowania w sytuacji, gdy pozostaty z niej juz tylko gruzy jej dawnej
Swietnosci.

Kiedy za$ rozpoczeto si¢ to dzieto zniszczenia i upadek muzyki
koscielnej? R6zni uczeni wskazuja rozmaite momenty, sama byta-
bym jednak sktonna wskazac jako ten moment narodziny baroku
W muzyce.

Do czaséw baroku Kosciot nie dazyt do inkulturacji w muzyce, ale

wrecz przeciwnie, szukat odpowiedniego jezyka muzycznego, godnego
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3 »Zachowujac istotna
jednos¢ obrzadku
rzymskiego, takze przy
reformowaniu ksiag
liturgicznych, nalezy
uwzgledni¢ uprawnione
roznice oraz dostosowanie
do rozmaitych ugrupowan,
regionow i narodow,
zwlaszcza na misjach.
Zasadg t¢ nalezy bra¢ pod
uwage przy uktadaniu
obrzedow i formutowaniu
przepiséw rubryk”,

KL 38. W odniesieniu

do spraw zwigzanych

z muzyka liturgiczng
dokument ten okresla, ze:
W niektorych krajach,
zwlaszcza na misjach, zyja
ludy posiadajace wtasng
tradycje muzyczna, ktéra
ma donioste znaczenie
dla ich Zzycia religijnego

i spotecznego. Dlatego
nalezy odnosic si¢ do

tej muzyki z szacunkiem

i przyznawac jej
odpowiednie miejsce

w ksztattowaniu zmystu
religijnego tych ludow
oraz w dostosowywaniu
kultu do ich charakteru,
w mysl art. 39 i 40. Z tego

tez powodu w formacji

muzycznej misjonarzy trzeba pilnie troszezy¢ si¢ o to, aby w miar¢ moznosci potrafili oni pielegnowac tradycyjng

muzyke tych ludéw, tak w szkotach, jak i w liturgii”, KL 119.

4 https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WR/kongregacje/kkultu/de_liturgia_romana_25011994.html.
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do wyrazania tajemnic wiary podczas liturgii, a wyksztatciwszy go,
narzucat ton calej muzyce zachodniej. Ta hegemonia muzyki Kosciota
na tyle zawtadneta wyobraZnia muzyczng swoich czasow, ze to wta-
$nie Swiat probowat wybic¢ si¢ na odrebnos¢ i szukat swojego wtasnego
jezyka muzycznego. Stychac to np. w Sredniowiecznej monodii akom-
paniowanej trubadurow czy pierwszych $wieckich chansons, ktore
stanowity dzieta pionierskie w dziedzinie poszukiwan innych Srodkow
wyrazu niz te w ,,powaznym” Swiecie muzyki sakralnej.

Owe dwa, catkowicie rézne Swiaty muzyki swieckiej i koscielnej
w jakims$ stopniu przenikaly sig, to oczywiste. Przyktadem moze by¢
krotki epizod travestimento spirituale w ramach dekadenckiego stylu
ars subtilior z okresu jesieni Sredniowiecza czy renesansowa maniera
komponowania mszy opartych na cantus firmus zaczerpnigtego ze
Swieckich melodii. Niemniej jednak sitg katolickiej muzyki koscielnej
byt wtasnie ten jego wtasny, niepodrabialny i rozpoznawalny styl
muzyczny. Niezaleznie od tego, czy méwimy tu o jezyku muzycznym
choratu gregorianskiego, wczesnej polifonii Sredniowiecznej, czy doj-
rzatej polifonii renesansowej, z matymi wyjatkami, niemozliwoscia
byto pomyli¢ muzyke koscielng ze swiecka.

Nieszczesliwie barok rozpoczat proces, w zatozeniach chwilowego,
romansu z jezykiem muzyki Swieckiej. Proces ten jednak doprowadzit
do catkowitego i bezpowrotnego opanowania muzyki koscielnej przez
jezyk muzyki Swieckiej.

Kompozytorem, ktérego najtatwiej wskazac jako luminarza nowego
stylu barokowego, wprowadzonego do muzyki koscielnej, w jakims$
sensie odpowiedzialnego za ten ,,omans” ze Swiatem, jest oczywi-
Scie Claudio Monteverdi (1567-1643). O jego muzyce Smiato mozna
powiedzie¢, ze Swietnie realizuje ona sens powiedzenia ,,mite ztego
poczatki”; bo nie sposéb nie przyznad, ze jest to muzyka skonczenie
piekna.

O tym, Ze romans z muzyka Swiecka miat by¢ poczatkowo — w zato-
zeniach — tylko przelotny, Swiadczy chociazby to, ze Monteverdi
nazwat ten styl uprawiania muzyki koScielnej seconda prattica. Pierw-
sza 1 podstawowa praktyka muzyki koScielnej (prima prattica) miat byc
nadal styl palestrinowski, utwierdzony przez Sobo6r Trydencki jako
oficjalny i wtasny styl muzyki polifonicznej KoSciota. Nie miat zatem
Monteverdi planéw na rewolucj¢ w muzyce koscielnej, a jedynie wta-
$nie na przelotny romans. Chodzito o eksperyment majacy przenies¢
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na grunt muzyki sakralnej zdobycze z dziedziny jezyka muzycznego
ijego rozwinie¢ w zakresie precyzji oraz wyrazania wszelkich ludzkich
afektow.

Dla wspotczesnego, a zwtaszcza niewyrobionego stuchacza
w muzyce tej nie stycha¢ zresztg nic zdroznego. Dopiero wprawny
odbiorca dostrzeze, ze kompozytor uzywa tu np. w Nieszporach Maryj-
nych czy drobniejszych utworach religijnych doktadnie tych samych
Srodkow wyrazu, ktorych wezesniej uzywat w swieckich madrygatach
i operach, do $wieckiej poezji, czgsto mitosnej czy nawet erotycznej,
autorstwa Petrarki, Tassa, Striggia czy Rinucciniego.

[ samo uzywanie Swieckiego jezyka muzycznego do arcydziet prze-
ciez muzyki sakralnej wczesnego baroku moze nie bytoby jeszcze
takim problemem, gdyby nie stato si¢ poczgtkiem catkowitego wypar-
cia tradycyjnej techniki polifonicznej, kojarzonej dotad z muzykag
koscielna, z praktyki kompozytorskiej Kosciota. Doprowadzito to
ostatecznie do utracenia z nig kontaktu, gdyz porzucona i nieroz-
wijana, stata si¢ w nastepnych epokach — w powszechnym odbio-
rze — anachroniczna i nieatrakcyjna. Sztuka kontrapunktu, zwanego
palestrinowskim, przetrwata, jako smutny odblask dawnej chwaty
zachodniej liturgii, jedynie jako styl akademicki.

Barok tymczasem rozwijat si¢ dalej, w ramach logiki form wokalno-
-instrumentalnych, w ktorych prym wiodta jednak partia solowa,
nadal ksztaltowana na wzor Swieckiej arii operowe;j>.

Dato to efekt taki, ze gdy styszy si¢ obecnie jakakolwiek muzyke
barokowsa (moze z wyjatkiem Bacha) i nie styszymy Spiewanych
stow, to mamy statystycznie piecdziesiat procent szans, ze trafimy na
muzyke sakralna, a piecdziesiat, ze bedzie to jakie§ Swieckie orato-
rium, opera, kantata czy motet. Muzyka Swiecka i sakralna stajg si¢
nie do rozr6znienia.

Wobec tego zatarcia roznic okazato sig, ze w romantyzmie nie bar-
dzo juz potrafiono komponowa¢ muzyke sakralna nadajaca sie do
uzytku liturgicznego. Usitowania powrotu do stylu palestrinowskiego,
jako remedium na te¢ bolaczke sztuki kosScielnej (np. w tworczosci
Liszta), daty bardzo mizerny efekt w postaci dziet przestodzonych,
ckliwych i egzaltowanych. Ko$ciot faktycznie wobec zalewu nowej,
Swieckiej muzyki stat si¢ niemy. Mogt zaoferowac wtasciwie tylko
to, co wypracowat w dziedzinie muzyki koscielnej w dawniejszych
epokach.
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5 Zauwazmy, ze Pius X
podkresla konieczno$¢
powrotu do muzyki
choralnej, ktéra nie ma
tak bardzo subiektywnego
charakteru jak aria solowa,
zatem w stuzbie Bozej to
wtasnie $piew choralny
powinien mie¢ przewage
nad $piewem solowym.

Por. Tra le sollecitudini 12.
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Ta sytuacja ma miejsce az do dnia dzisiejszego. Karg za tamten,
rozpoczety w epoce baroku romans ze Swiatem jest utracenie przez
Kosciot whasnego jezyka muzyki liturgicznej. Czy istnieje bowiem
wspotczesnie jezyk muzyczny, ktory nadawatby sie do uzytku litur-
gicznego? Wtasciwie wskazaé tu moglibySmy tylko te utwory wspot-
czesne, ktore nawiazuja w jakis sposob do muzyki dawne;.

Dodatkowo w romantyzmie dokonat si¢ jeszcze inny proces, mia-
nowicie proces rozszczepienia si¢ muzyki sakralnej na dwa rodzaje:
uzytkowg i nieuzytkowg. Wielkie formy wokalno-instrumentalne
sakralne, wtasciwie od czasu Missa solemnis Beethovena, nie s3 juz
dzietami przeznaczonymi do uzytku liturgicznego, a jedynie do uzytku
Swieckiego kultu sztuki, ktory rozgrywat sie¢ w Swieckich $wigtyniach,
jakimi byty sale koncertowe. Ten kult, catkowicie odrebny wobec
kultu chrzescijanskiego, katolickiego, nie ma z nim nic wspolnego,
a nawet byt zamierzony jako konkurencyjny wobec niego.

Nie zawsze zdawaly sobie z tego sprawe rzesze poczciwych kato-
likow, zwiedzionych narracjg romantyczng o wyzwoleniu ducha,
o zbawieniu przez sztuke, o pokrewiefistwie dusz wrazliwych na
piekno itd., itp., wreszcie zwiedzionych narracja heglowska (a poz-
niej takze nietzscheanskg) o duchu absolutnym przejawiajacym sie¢
w sztuce. Zatem o jakim$ konkurencyjnym wobec KoSciota zbawieniu
mozliwym do uzyskania za posrednictwem sztuki. Za poSrednictwem
sztuki to znaczy o wtasnych sitach cztowieczych, poprzez posred-
nictwo istoty potboskiej, ktorg jest artysta. Sale koncertowe byty
zatem miejscem autentycznego misterium, liturgii niemalze, podczas
ktorej cztowiek wyrywat sie ze swojej doczesnej kondycji i jednoczyt
z duchem absolutnym.

W bardziej przyziemnej narracji obcowanie ze sztuksa ,,wysoka”
stato si¢ elementem nobilitujgcym. Nawet jezeli adept takiego miste-
rium wecale nie gustowat w tego rodzaju muzyce, samo ,,bywanie”
stato sie Swieckim rytualem, mieszczanskim snobizmem, w pewnym
sensie obowigzkiem kazdego przyzwoitego cztowieka, ktory chciat sie
liczy¢ w towarzystwie; sposobem potwierdzania swojej tozsamosci
czlowieka ,,na poziomie”.

Resztki obu tych sposobow funkcjonowania muzyki wida¢ do dzis
zardbwno w sposobie komponowania, jak i w spotecznym odbiorze
wspotcezesnych wielkich form wokalno-instrumentalnych sakralnych,
nienadajacych sie do uzytku liturgicznego, bo pisanych od razu z zato-
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zeniem, ze beda wykonywane w salach koncertowych. One nadal
komponowane sg w kluczu dzieta romantycznego.

Nieszczesliwym zbiegiem okolicznosci, w dobie catkowitego opa-
nowania wspoéiczesnej duchowosci przez emocjonalizm, to wiasnie
takie dzieta spetniajg oczekiwania wspotczesnych stuchaczy jako
utwory wyrazajace ,,nastrojenie emocjonalne”, ktore, w powszech-
nym wyobrazeniu, powinno towarzyszy¢ liturgii, a w kazdym razie
przezyciu religijnemu.

Wracajac do kontekstu historycznego powstania instrukcji Tra
le sollecitudini i sytuacji muzycznej, w ktorej znalazt si¢ Kosciot za
czasOw $w. Piusa X, tatwiej mozemy zrozumieé, czym Papiez si¢ kie-
rowal, opracowujac swoje reguty dotyczace muzyki koscielnej. Byty
to bowiem czasy, gdy muzyke koscielng zdominowat wszechobecny
styl operowy i maniera bel canto, z gruntu nienadajace si¢ do uzytku
w Swietych rytuatach.

Zaskakujgce moze dla nas dzisiaj stwierdzenie z Tra le sollecitudini,
e ,,muzyka jest tylko czescia liturgii”®, staje sie jasne, gdy zobaczymy;,
ze Swiety Papiez bronit w ten sposéb liturgii przed emancypacja
muzyki wobec niej i przed popadnieciem w Swiecki kult sztuki,
bedacy konkurencja dla samej $wietej liturgii”.

Swiety Pius X byt zdecydowanie przeciwny podazaniu przez muzyke
koscielng za zmiennymi modami panujacymi w muzyce swieckiej®.
Sztuka i muzyka KoSciota powinna wyraza¢ przede wszystkim to, co
wieczne, niezmienne. Tak Papiez pisze we wstepie Tra le sollecitudini
o muzyce, ktora ze wzgledu na swoj Swiecki charakter wnosi subiek-
tywizm do liturgii, a wiec tez zamiast skierowywac ludzkie oczy ku
temu, co wieczne, przeciwnie, kieruje je na to, co w ludzkiej naturze
najbardziej ptoche i zmienne:

Przyczyna tego to sama natura tej tak zmiennej i r6zno-
rodnej dziedziny sztuki, ponadto zmieniajace sie z bie-
giem czasu zapatrywania, zgubny wreszcie wplyw, jaki
wywiera na te zaiste Swieta sztuke sztuka Swiecka i teatral-
na, nie mniej zapatrywania subiektywne, ktére muzyka
bezposrednio przynosi, a ktore trudno powstrzymac go-
dziwymi sposobami, w koncu liczne btedne zapatrywania,
w tej sztuce rozpowszechnione, znajdujace nawet postuch

u niektoérych os6b wptywowych i religijnych. I zaprawde
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6 Tamze, 23.

7 Warto tu dodac, ze

z Konstytucja o liturgii
Soboru Watykanskiego IT
nazywa muzyke ,,integralna
czescig liturgii”, co ma
wydzwigk taki, iz jest to
»az cze$¢ liturgii”, bo
broni z kolei t¢ muzyke
przed pomniejszaniem jej
znaczenia.

8 Znane jest powiedzenie
abpa Fultona Sheena, ze
Kosciot, ktory by poslubiat
jedna epoke, w naste¢pnej

by wdowiat.
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9 Tra le sollecitudini, wstep.

10 .
Tamze, 2.

" Sobor Trydencki, Sesja
22 (17.09.1562), Dekret

o tym, co nalezy zachowac,
a czego unika¢ podczas
odprawiania Mszy, 6.
Nauke Piusa X na temat
Swiatowosci w muzyce
koscielnej kontynuowat
potem w tym samym duchu
Pius XII w encyklikach
Mediator Dei oraz Musicae

sacrae disciplina.
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grzeszy si¢ tu przeciwko prawu zasadniczemu, ktore chcee,

by sztuka podporzadkowala sie §wietym obrzadkom?.

Dalej za$ pisze o tym, czym ma si¢ charakteryzowac¢ muzyka
koscielna:

Muzyka koscielna winna przeto posiada¢ w wyzszym
stopniu wtasnosci przystugujace liturgii, zwtaszcza zas
Swietos¢, dobro¢ form i wyptywajacy z tych ostatnich
dalszy jej charakter, tj. powszechnos¢.

Muzyka koScielna winna by¢ §wieta, tj. wyklucza¢ wszyst-
ko, co jest Swiatowe, i to nie tylko z istoty swojej, ale i ze
sposobu wykonywania.

Winna posiada¢ dobro¢ form, czyli by¢ prawdziwg sztuka,
bo inaczej nie pozostawi w duszy stuchacza tego wrazenia,
jakie kosciot, wprowadzajac sztuke muzyczna do liturgii,
zamierza.

Winna by¢ powszechna w tym sensie, ze chociaz pozosta-
wia kazdemu narodowi swobode w kompozycji kosciel-
nej, stanowiaca jakoby charakter wtasciwy wtasnej jego
muzyki, to jednak o tyle uwzgledni¢ winna charakter po-
wszechny muzyki koscielnej, izby kazdy obcoplemieniec,
stuchajac jej, dodatnie odniost wrazenie.

Warto tu przypomnie¢, ze Pius X powtarza tutaj nauke sformu-
towang juz na Soborze Trydenckim, ktory odrzucit wszelka swia-
towos$¢, nakazujac, by ,,z kosciotlow byty usunigte takie rodzaje
muzyki, w ktorych tkwi domieszka czego$§ swawolnego albo nie-
czystego, czy to wykonywanej na organach, czy tez Spiewanej, jak
rowniez wszelkie Swieckie sprawy”'".

Nawotlywanie przez Papieza Franciszka do inkulturacji oraz do
coraz mocniejszego osadzenia muzyki koscielnej w jezyku muzycz-
nym wspotczesnego Swiata jest co najmniej bardzo nieprzemys$la-
nym posunieciem, sprzecznym z dotychczasowa nauka Kosciota
w tej dziedzinie, wpychajacym muzyke koScielna w jeszcze glebszy
kryzys.

Znany argument, ze dawna muzyka Kosciota jest niezrozumiata dla
wspolczesnego odbiorcy, bo nie ma on z nig na co dzien do czynienia,
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jest nietrafiony. Po pierwsze, ta muzyka porusza serca wspotczesnych
wiernych, jesli tylko maja do niej dostep, a maja niestety najczesciej
poza kosciotem lub poza liturgia. Po drugie, im czeSciej wierni beda
mieli do niej dostep podczas liturgii, tym szybciej si¢ z nig oswojg
i docenig jej wartos$¢. Tak jak doceniajg ja juz teraz w zupetnie nieli-
turgicznym kontekscie.

Papiez Pius X w motu proprio Tra le sollecitudini sformutowat
ponadczasowe zasady dotyczace muzyki koscielnej. To nie tylko
dorazna recepta, ale reguty, ktorymi zawsze powinna si¢ rzadzi¢ kazda
muzyka koscielna. Poniewaz za$ juz w czasach powstawania tego
dokumentu nie istniata Zadna nowa muzyka realizujaca w pelni te
zasady, a przeciwnie, panowat zalew egzaltowanej tworczosci wzoro-
wanej na operze, Papiez zaaplikowat Kosciotowi w ramach lekarstwa
powrdt do choratu gregorianskiego oraz, jako ostatniego zdrowego
stylu muzyki kosScielnej, zachodniej — polifonii palestrinowskiej, cie-
szacej sie¢ poparciem Soboru Trydenckiego.

Niestety z powodu wskazania przez Piusa X konkretnych, tzn.
dawnych repertuar6w muzycznych jako realizujgcych zasady dobrej
muzyki koScielnej niemalZze natychmiast wsréd wiernych pojawita sie
postawa archeologizujaca, czyli uznajgca tylko to, co dawne, i to ze
wzgledu wlasnie na t¢ dawnos¢. Wspotczesna odmiana archeologi-
zmu dodatkowo akcentuje jeszcze konieczno$¢ wykonywania dawnej
koscielnej muzyki w formie mozliwie najbardziej wiernej historycznie,
czyli zblizonej do tej, w jakiej byta wykonywana w czasach swego
powstawania.

Nalezy wigc przyznad, ze zarzut takiej postawy ,,archeologiczne;j”
w ustach Papieza Franciszka nie jest bezpodstawny. Niestety pro-
blem polega na tym, ze wydaje si¢, iZ nie ma obecnie wspotczesnego
stylu muzycznego godnego liturgii. Jak to probowatam opisa¢ wyzej,
w wyniku procesu wypierania wtasnego stylu muzycznego (moze
z wyjatkiem $piewu ludowego) Kosciot utracit whasny jezyk muzyczny.
Poki co moze si¢ wiegc positkowaé jedynie tym, co pozostawity mu ze
swego skarbca poprzednie epoki.

Jak mozna zatem zareagowad, by uniknac z jednej strony postawy
archeologizowania'?, nie zamykac sie wytacznie w tym, co jest stuszne
wytacznie dlatego, ze jest dawne, a z drugiej jednak przy poszuki-
waniu nowych §rodkdw muzycznego wyrazu unika¢ zalewajgcej nas
zewszad Swiatowosci, przed ktorg przestrzega Pius X?
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2 Przy jednoczesnym
pamie¢taniu o wypelnieniu
zalecenia z Konstytucji

o Liturgii swigtej, by

,»Z najwicksza troskliwoscia
(...) zachowywac i otacza¢
opieka skarbiec muzyki
koscielnej”, KL 114,
oczywiscie by zachowywac
ten skarbiec muzyki
koscielnej w ramach

liturgii.
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do przedstawicieli §wiata
kultury, Paryz, Kolegium
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W rozwigzywaniu tego dylematu pomaga nam jak zwykle Papiez
Benedykt XVI — wielki teolog muzyki. W swoim przemoéwieniu z 12
wrze$nia 2008 roku w Kolegium Bernardynéw w Paryzu do przed-
stawicieli Swiata kultury analizuje on poczatki teologii zachodniej
i korzenie kultury zachodniej, ktorych upatruje w kulturze mona-
stycznej. To w niej znajduje swe zrodto wielka zachodnia muzyka
koscielna:

Patrzac na historyczne owoce Zycia monastycznego, mo-
zemy stwierdzi¢, ze w okresie gwattownych przemian
kulturowych, spowodowanych przez migracje ludéow
i tworzenie si¢ nowych struktur panstwowych, klasztory
byly miejscami, w ktérych przechowaly si¢ skarby kultury
antycznej i gdzie — czerpiac z nich — stopniowo uksztat-
towata si¢ nowa kultura. Jak to sie odbywato? Jaka byta
motywacja 0s6b gromadzacych si¢ w tych miejscach? Ja-
kie mieli pragnienia? Jak zyli?

Przede wszystkim trzeba przyzna¢ z duza doza realizmu,
ze ich pragnieniem nie byto budowanie nowej kultury
ani tez przechowywanie kultury przesztosci. Motywacja
byta o wiele prostsza. Ich celem byto poszukiwanie Boga,
quaerere Deumn. W zamieszaniu tamtych czasow, gdy zda-
wato sig, Ze nic nie moze si¢ osta¢, mnisi pragneli rzeczy
najwazniejszej: poswiegcic si¢ temu, co wartoSciowe, nie-
przemijalne, znalezieniu samego Zycia. Poszukiwali Boga.
Od spraw drugorzednych pragneli przechodzi¢ do rzeczy-
wistosci zasadniczej, do jedynej rzeczy naprawde waznej
i pewnej. Mowi sig, ze ich zycie miato nastawienie ,,escha-
tologiczne”. Nie nalezy jednak pojmowac tego w sensie
czasowym, tak jakby zyli oni, wyczekujac konca swiata
czy wlasnej $mierci, ale w sensie egzystencjalnym: za tym,

co przemijajace, szukali tego, co ostateczne's.

Zatem mozemy powiedzie¢, ze zgodnie ze stowami Pana Jezusa:
,otarajcie sie naprzod o krolestwo i o Jego sprawiedliwosé, a to
wszystko bedzie wam dodane” (Mt 6, 33), poszukiwanie nowych
Srodkow wyrazu w muzyce nie moze si¢ sta¢ celem samym w so-
bie. Pierwszym i podstawowym celem ma by¢ poszukiwanie Boga,
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a dopiero temu celowi ma by¢ podporzgdkowana muzyka i cata
kultura. Jaka za$ byta ta muzyka, ktorg tworzyli mnisi $rednio-
wieczni, a takze jaka ma by¢ ta muzyka dzisiaj, Papiez Benedykt
XVI opisuje w taki sposob:

Z tej zasadniczej potrzeby rozmawiania z Bogiem i opie-
wania Go stowami danymi przez Niego zrodzita sie wielka
muzyka zachodnia. Nie byta to tworczos¢ indywidualna,
poprzez ktérg cztowiek sam sobie stawia pomnik, stosujac
jako podstawowe kryterium ukazanie wtasnego ,,ja”. Byto
to uwazne rozpoznawanie ,,uszami serca” podstawowych
praw muzycznej harmonii stworzenia, zasadniczych form
muzyki, jaka Stworzyciel napetnit §wiat i cztowieka, i po-
szukiwanie muzyki, ktéra bedac godna Boga, jest zarazem
naprawde godna cztowieka i we wzniosty sposob te god-

nos¢ gtosi'4.

To takiej muzyki powinnismy poszukiwad, a nie ,,Swietego gra-
ala” muzyki autentycznej, jedynie stusznego wykonania, najlepiej
oddajacego sposob wykonywania muzyki w dawnych czasach. B

' Tamze.
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