watkow, ktore — jak mowit Lewis — nie
byly owocem rozwazan, ale doswiad-
czenia: ,jestem teista empirycznym. Do
Boga dotartem przez indukcje¢”. Dzigki
spojrzeniu na problem wiary oczami wta-
snych bohateré6w udato si¢ tez Duriezowi
unikng¢ posmaku religijnej propagandy,
jakim przeniknigte sg np. ksiazki Josepha
Pearce’a na ten sam temat.

Autor uczynit punktem ogniskuja-
cym swojej pracy dar przyjazni taczacej
dwoch tworcow. I by¢ moze najstabszym
punktem ksiazki sg fragmenty, w ktorych
probuje na podstawie analizy uargumen-
towad, ze przyjazn ta istniata i miata
znaczenie dla zycia i tworczosci obu In-
klingobw. Mimo jednak nie zawsze prze-
konujacej konstrukeji wywodu, pozostaja
cenne zestawienia watkow, ktore rowno-
legle pojawiaja sie w tworczosci pisarzy
z jednej strony, a ukazanie ,,gorszych mo-
mentOéw” tej przyjazni i spojrzenie na nia
wstecz przez Tolkiena po Smierci Lewisa
z drugiej. Przyjazn portretowana przez
Durieza nie jest ustana rézami, ale wpisu-
je sie na state w zycie tych, ktorych taczy,
nie tylko na poziomie emocji, ale i tema-
tow wspolnej pracy; dla Lewisa przyjazn
ta stata si¢ decydujaca, bo dzigki niej do-
tart do niego Bog.

Nowa biografia dwoch pisarzy jest wiec
nie tylko jakim§ ,,przezyjmy to jeszcze
raz”. Sposob, w jaki Duriez przedstawia
znane nam juz fakty i watki tworczosci
obu oksfordczykow, ozywia je i sprawia,
ze chce sie po prostu wréci¢ do lektury
ich opowiesci. @

Zofia Jurek
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W ksigzecej kaplicy

Monteverdi, Missa In illo tempore
Odhecaton — Paolo Da Col
Ricercar RIC 322
tadca Mantui, ksiaze Guglielmo
Gonzaga narodziny pierworodnego
syna, we wrze$niu 1562 roku, postano-
wit uczci¢ wybudowaniem kosciota pod
wezwaniem $wietej Barbary. Swiatynia,
sasiadujaca z patacem ksiazecym, stata
si¢ kaplica rodowa Gonzagéw, na czele
jej kapeli stangt flamandzki kompozytor
Giaches de Wert. Cwier¢ wieku pozniej,
w 1590 roku, pojawit si¢ w Mantui mtody
muzyk z Cremony — Claudio Monteverdi.
Muzyce sakralnej tych dwoch tworcow
poswiecona jest omawiana ptyta.
Najwazniejszym jej elementem jest
msza In illo tempore Claudia Montever-
diego. Kompozycja zostata opublikowana
w 1610 roku wraz ze stynnymi Nieszpo-
rami Maryi Panny. Niezwykle skontrasto-
wane stylistycznie s3 oba dzieta. Nieszpo-
ry to manifest nowych czaséw, utwor
peten solowej wirtuozerii, zapowiedz
baroku z calym jego splendorem. Msza
za$ to spojrzenie w przesztos$¢, hotd zto-
zony wielkim mistrzom polifonii franko-
-flamandzkiej. SzeSciogtosowa msza jest
skomponowana w popularnej w okresie
renesansu technice parodii — jako mate-
riat do przetworzen stuzy Monteverdiemu
dziesie¢ tematow z powstatego siedem-
dziesigt lat wezeSniej motetu In illo tem-
pore Nicolasa Gomberta.
Dlaczego ten wielki muzyczny innowa-
tor siggnat po archaiczng juz wtedy for-
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me? Zbior z 1610 roku nalezy traktowad
jako wszechstronna wizytowke mozliwo-
Sci w dziedzinie muzyki koscielnej, Swia-
dectwo mistrzostwa w réznych technikach
kompozytorskich. Zmeczony swoja stuzba
w Mantui Monteverdi rozgladat sie za in-
nymi mozliwo$ciami zatrudnienia, nowe
kompozycje zostaty wreczone w czasie
audiencji papiezowi Pawtowi V. Moze kre-
monczyk liczyt na objecie prestizowej funk-
cji w Watykanie? Co ciekawe msza In illo
tempore byta wykonywana w Kaplicy Syk-
styniskiej jeszcze w XVIII wieku. Montever-
diemu uda si¢ zmieni¢ pracodawce w 1613
roku, kiedy zostanie muzycznym kierowni-
kiem bazyliki Swigtego Marka w Wenecji.

Msza byta prawdopodobnie wykony-
wana w kosciele swietej Barbary w Man-
tui, jej archaizujacy styl nawiazuje do
stylistyki muzyki koscielnej, gdy funkcje
maestro di capella sprawowat Giaches
de Wert. Mozemy sie o tym przekonac
stuchajac zawartych na ptycie motetow
Flamanda: pieciogtosowego Vox in Rama
oraz szeSciogtosowych Ascendente Jesu
i Adesto dolori meo. Program albumu do-
petniaja: motet Gomberta bedacy pod-
stawg mszy, organowa Fantasia de Werta,
utrzymane w stylu prima pratica szescio-
gtosowe Cantate Domino Monteverdiego
oraz — swego rodzaju repertuarowa sensa-
cja, trzy dopiero w zesztym roku zidenty-
fikowane kompozycje kremonczyka (za-
chowaty si¢ w jednym egzemplarzu druku
muzycznego z lat sze$¢dziesigtych XVII
wieku) — dwie wersje antyfony Salve Re-
gina i Regina Caeli. To muzyka dojrzate-
go mistrza, bardzo charakterystyczna dla

Monteverdiego. Stylistycznie nie do konca
pasuje do catosci ptyty, ale niewatpliwie
zwigksza jej walor poznawczy.

Zesp6t Odhecaton, dowodzony przez
Paola Da Col, posiada bardzo charakte-
rystyczne brzmienie — w jego sktadzie sa
sami mezczyzni, najwyzsze gtosy realizu-
ja kontratenorzy (jedynym wyjatkiem jest
Regina Caeli, gdzie pojawiaja sie gtosy
kobiece). To niezwykle barwna realizacja
renesansowej polifonii, takze poZniejsze
kompozycje Monteverdiego sa znakomi-
cie wykonane. Poza organami $piewakom
towarzysza takze inne instrumenty: har-
fa, violone, viola basowa i teorba.

Nagran dokonano w miejscu, w ktérym
kompozycje de Werta i Monteverdiego wy-
brzmiewaty wielokrotnie, w ksiazecej ka-
plicy Gonzagoéw — kosciele Swietej Barbary
w Mantui. Producent nagrania Jérome Le-
jeune we frapujacym eseju dotgczonym do
plytowej ksiazeczki opisuje dylematy doty-
czgce sposobu nagrywania i rozstawienia
wykonawcoéw w mantuanskiej Swiatyni.
Motety de Werta i pozniejsze kompozy-
cje Monteverdiego sa nagrane z jednego
balkonu, znajdujacego si¢ nad wejsSciem
do kosciota. Inaczej ma si¢ rzecz w przy-
padku mszy, $piewacy ustawieni zostali
na dwoéch balkonach, wiszacych po obu
stronach nawy kosciota. Efekt akustyczny
uzyskany za kazdym razem jest doskona-
1y, to jedna z najpickniejszych dzwigkowo
plyt z tego typu repertuarem, jaka dane mi
byto stysze¢. Piekny pod kazdym wzgle-
dem album - goraco polecam! B

Wojciech Barcikowski/

Polskie Radio



