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Stowo wstepne

Znamienne, ze chronologicznie pierwsza ksigzka Augustyna byla po-
$wiecona pigknu. Napisal ja w latach 380-381, jeszcze jako poganin,
nosita tytul De pulchro et apto (,,O pigknie i proporcji”). Kiedy wspo-
mina o niej w Wyznaniach (lib. 4 cap. 13-14), juz nie mial do niej
dostepu. ,Zagadnienie pickna i proporcji - wspomina te zaginiong
ksigzke — naprawde mnie wtedy interesowalo, i zarliwie o nim rozmy-
$lalem nawet wtedy, gdy nikt mnie za to nie chwalil”

Dialogi filozoficzne to pierwsze zachowane pisma Augustyna. Po-
czatkiem czterech z nich byly rozmowy w Cassiciacum, dokad Augu-
styn — wtedy juz katechumen - usunat si¢ od zaje¢ nauczycielskich,
aby w odosobnieniu szuka¢ prawdy ostatecznej. Trzy dalsze dialogi
- w tym szesciotomowy dialog O muzyce — napisal Augustyn juz jako
chrzescijanin, ale jeszcze jako czlowiek $wiecki, w latach 387-391.
Dopiero w przyszlosci miat odkry¢ ,,sakramentalno$¢” (jak to okresla
sie we wspdlczesnej teologii) dobra i piekna stworzonego - ze zawsze
jest ono darem Bozym, ale zarazem zawiera w sobie dyskretng, czesto
przez nas nawet niezauwazang obietnice, ze ostatecznie Bog chce nas
obdarza¢ sobg samym.

Zwracam na to uwage, bo takie wlasnie rozumienie piekna muzyki
i $piewu kryje sie za slynng, czgsto przywolywang wypowiedzig Au-
gustyna, jaka jest zapisana w 33. rozdziale dziesiatej ksiegi Wyznar.
Z pewnym poczuciem winy przyznal sie on tam do tego — wowczas byl



juz biskupem Hippony - ze niekiedy tak sie zachwyca tym, co z utworu
dochodzi do cielesnych uszu, ze zatrzymuje si¢ na czysto zmystowym
doswiadczeniu tego piekna. A przeciez ma ono moc porusza¢ dusze!

Swiety Augustyn nie mial w sobie nic z protestanckiego purysty,
niepokojacego si¢ tym, ze stuchanie muzyki i $piewu sprawia mu
zmyslowa przyjemno$¢. A tak nieraz jest przedstawiany przez tych
muzykologéw i dziennikarzy, ktérym zdarzylo si¢ z calej ogromnej
jego spuscizny przeczytac tylko te jedna stroniczke z dziesiatej ksiegi
Wyznan. Nie z doznawania przyjemnosci on sie wowczas spowiadal,
ale ze swojego zamykania si¢ niekiedy na te wymiary, ku ktérym przy-
jemno$¢ estetyczna ma moc nas unosic.

Antonina Karpowicz-Zbinkowska poznala autentyczne poglady
Augustyna na temat piekna i naszej jego recepcji, zanim jeszcze przy-
stapila do badan, ktérych owocem jest niniejsza ksigzka. Pierwsza jej
powazna praca z pogranicza filozofii, teologii i muzykologii dotyczyta
réwniez tekstow §w. Augustyna. Mam na mysli, zresztg réwniez zna-
komitg, jej rozprawe pt. ,Teologiczna symbolika $piewu wedlug Ob-
jasnieni Psalméw $w. Augustyna’.

Jednak nasza pierwsza uwaga nalezy si¢ niniejszej ksiazce, poswie-
conej filozoficznym dialogom Augustyna, w tym zwlaszcza dialogowi
O muzyce. Dialog ten pisal Augustyn jako trzydziestokilkuletni profe-
sor retoryki. Prace nad nim zaczal jeszcze w Mediolanie, wkrotce po
przyjeciu chrztu, cho¢ bardzo mozliwe, ze z zamiarem jego napisania
nosil sie wczeéniej, juz wtedy, kiedy zaczat sympatyzowac z chrzesci-
janstwem. Poczatkowo zamierzal sporzadzi¢ analogiczne opracowa-
nia wszystkich siedmiu sztuk wyzwolonych. Chodzilo mu o przedsta-
wienie kulturowego dziedzictwa grecko-rzymskiego jako czegos, co
mogga i powinni sobie ceni¢ réwniez chrzescijanie, a co z wiarg chrzes-
cijaiiska da sie §wietnie zharmonizowac.

Po $mierci matki Augustyn wrécit do Afryki i dopiero tam zna-
lazt czas na dokonczenie tego dialogu. Pracy nad pozostalymi tomami
planowanej serii juz w ogdle nie podjal - po przyjeciu w roku 391
$wiecen prezbiteratu czul sie niejako przymuszony do dawania pierw-
szefistwa tematom bardziej bezposrednio zwigzanym ze swoimi obo-
wigzkami koscielnymi.



Istotne przestanie tego dialogu zawarl Augustyn w ksiedze szdstej
i na niej przede wszystkim skupila si¢ uwaga Autorki. Bardzo stusznie.
Bo sam Augustyn wyznal, kiedy w Retractationes podsumowywat calg
swojg tworczosc, ze ksiega szosta jest ze wszystkich ksiag tego dialogu
najbardziej znana; nieraz tez byla wydawana odr¢bnie, bez ksiag po-
zostalych.

Pani Karpowicz trafnie i kompetentnie rekonstruuje ,,muzyko-
logi¢”, jaka Augustyn na poczatku swojej drogi tworczej proponuje
wspolczesnej sobie, jak to dzisiaj bysmy nazwali, inteligencji. Uzywam
cudzystowu, bo w starozytnej muzykologii juz od czaséw Pitagora-
sa wiecej byto arytmetyki, metafizyki, astronomii i antropologii niz
muzykologii w dzisiejszym tego slowa znaczeniu. Jej poczatkiem byta
fascynacja tadem i porzadkiem, jakie panuja w widzialnym wszech-
$wiecie. Warto wiedzie¢, ze wlasnie w wyniku tej fascynacji Grecy na-
zywali wszechswiat kosmosem; kosmos bowiem w ich jezyku znaczy
porzgdek.

Ow fad i porzadek sprawiajg we wszech$wiecie liczby i proporcje
— twierdzili juz pitagorejczycy - i to oni pierwsi mowili o muzyce sfer
(Boecjusz nazwal ja musica mundana), jaka powoduje krazenie cial
niebieskich po swoich orbitach. Z kolei to, co dzieje sie w $wiecie nad-
ksiezycowym, ma swoje odbicie w tym, co pod ksi¢zycem, czyli na
ziemi. Wyraza si¢ to w musica humana, w réwniez niestyszalnej dla
cielesnych uszu muzyce, ktéra rozbrzmiewaja nasze dusze. Poznawal-
na dla naszych zmystéw jest dopiero musica instrumentalis, mozliwa
dzieki temu, ze w naszych wnetrzach rozbrzmiewa musica humana,
6w tajemniczy tad i porzadek, ktory sprawia, ze jesteSmy — a $cisle
mowigc, mozemy i powinnismy by¢ - duchowo pieknymi ludzmi,
zdolnymi do autorstwa ro6znych pieknych rzeczy.

Powyzszy trojpodzial starozytnej muzykologii zaproponowat do-
piero sto lat po Augustynie Boecjusz, w dzielku De institutione musica
(»O nauce muzyki”). Ze strony Antoniny Karpowicz byta to bardzo
szczesliwa decyzja, zeby wlasnie wedlug schematu ustalonego przez
Boecjusza uporzadkowaé przedstawianie augustynskiej muzykologii.
Bo przeciez Boecjusz tego tréjpodziatu nie wymyslit, tylko w réznych
starozytnych dzielach na temat muzyki rozpoznal jego obecnosc.



Znajduje sie on rowniez w dialogu Augustyna, cho¢ niewykluczone,
ze sam autor dialogu tego sobie do konca nie uswiadamial.

Nie zaniedbata tez pani Karpowicz zwrdcenia uwagi na chrzesci-
janska specyfike augustynskiej muzykologii. Mianowicie przyszly bi-
skup Hippony wyraznie uwydatnil to, ze nie tylko tad i porzadek, ale
nawet samo swoje istnienie wszechswiat zawdziecza Stwdrcy. Augu-
styn podjat ponadto pytanie, czy stworzenia rozumne, zdolne do wy-
boréw niezgodnych z wolg Stwoércy, moga zakltéci¢ ustanowiony przez
Niego fad i porzadek. Okazuje sie, ze juz w tym dialogu znajdziemy
antycypacje jego stynnej odpowiedzi z Enchiridion ad Laurentium - iz
nie dlatego Bog dopuszcza zlo, zeby nie byt wszechmocny, albo zeby
nas nie kochat, ale dlatego, ze jest dostatecznie wszechmocny i na-
prawde nas kochajac, ma moc wyprowadzi¢ dobro ze zla.

Jacek Salij OP



Wykaz skrétow

KKK - Katechizm Kosciota Katolickiego
LXX - Septuaginta
PG - Patrologia Graeca
PL - Patrologia Latina
PSP - Pisma Starochrzescijarskich Pisarzy






Wstep

Fascynujace s3 zazwyczaj momenty przelomowe w zyciu kazdego
wielkiego mysliciela, takie, ktére decyduja o pdzniejszym kierunku
jego rozwoju duchowego i intelektualnego. Rowniez niezwykle intere-
sujace jest badanie, co stalo si¢ przyczyng takiego a nie innego kursu,
ktéry obral on pozniej, a takze przypuszczenia, jak moglby inaczej
potoczy¢ si¢ rozwoj jego mysli. Takim wlasnie fascynujacym okresem
przejsciowym w tworczosci $w. Augustyna byt czas, w ktérym powsta-
waly jego dialogi filozoficzne. Jest to okres od 386 roku, kiedy to Au-
gustyn udat sie wraz z przyjaciétmi do Cassiciacum, az do 395 roku,
kiedy ukonczyt on dialog O wolnej woli.

Wyjazd do Cassiciacum poprzedzily burzliwe przemiany doko-
nujace si¢ w postawie intelektualnej $§w. Augustyna. Zniech¢cony
fanatycznym dogmatyzmem manichejczykéw siegnal on po lekture
Cycerona, ktora skfaniata go do zglebienia nauki sceptykéw wyzna-
jacych calkowity agnostycyzm poznawczy. Pod ich wplywem Au-
gustyn wyrzekt si¢ zupelnie manicheizmu, za$ wrodzona religijno$¢
i wptyw matki sprawily, ze postanowit zosta¢ katechumenem kosciota
mediolanskiego. Jednak to lektura dziel neoplatonczykéw sklonita go
ostatecznie do porzucenia marzen o karierze profesora retoryki oraz
napelnila entuzjazmem wobec pomyslu rozpoczecia nowego zycia
opartego na filozofii. Jak pisze znakomity biograf i znawca $w. Au-
gustyna Peter Brown, w tym czasie Augustyn identyfikowal filozofi¢



z jakas formga chrzescijanstwa'. Uznawal, Ze uprawiajac filozofie, przy-
blizamy sie do Boga. Bdg jest Madroscia, zatem bedac mitos$nikiem
madrosci, jest sie mito$nikiem Boga®.

Ten entuzjazm zostal wywotany lekturg neoplatonczykow, kto-
ra dala mu ponownie nadzieje, ze umyst ludzki jest w stanie pozna¢
prawde. Skoro zas sam Bég jest Prawda, wszelkie poszukiwanie i po-
znawanie prawdy jest przyblizaniem si¢ do Niego. Stad narodzit si¢
pomyst zalozenia wspolnoty mieszkajacej w odosobnieniu, zajmujacej
sie studiowaniem nauk i zglebianiem prawdy. Program tych studiéw
mial obejmowac sztuki wyzwolone, a takze filozofie.

Towarzyszami Augustyna w tej intelektualnej przygodzie oraz bo-
haterami dialogéw byli: Alipiusz, Licencjusz, Trygecjusz, brat, kuzyni,
matka Augustyna oraz syn Adeodat. Pézniej dotaczyt do nich jeszcze
Ewodiusz.

Swoje rozwazania Augustyn zawarl w formie dialogu, nawigzujac
tym samym do zfotego okresu filozofii greckiej i oczywiscie wielkiego
Platona. Sama forma miata by¢ réwniez jednym z elementéw realizo-
wanego zycia filozoficznego. Dialogi s3 zapisem autentycznych rozmoéw
z przyjaciotmi, badz wyktadem. Osobistym wkiadem autora w rozwdj
formy dialogu jest jego pomysl przeprowadzenia rozmowy z samym
sobg, jak to ma miejsce w przypadku dialogu Solilokwia®>. Owocem
pierwszych dysput z przyjaciélmi byty dialogi Przeciw akademikom —
skierowany przeciwko pogladom sceptykéw nauczajacych o niemozno-
$ci poznania prawdy, O Zyciu szczesliwym — podejmujacy podstawowe
pytanie filozofii: co czyni cztowieka szczesliwym, O porzgdku - pitago-
ryzujacy dialog stawigcy harmonie i porzadek stworzenia, a takze no-
watorski w formie i tresci dialog z samym sobg — Solilokwia.

1

s. 105.
2

Por. P. Brown, Augustyn z Hippony, thum. W. Radwanski, Warszawa 1993,

»Porro si sapientia Deus est, per quem facta sunt omnia, sicut divina auctoritas
veritasque monstravit, verus philosophus est amator Dei” - De civitate Dei, 8,1 (PL
41,224-225); ttum polskie, s. 288.

* Por. J. O'Meara, The Historicity of the Early Dialogues of Saint Augustine, ,Vi-
giliae Christianae’, 5 (1951), s. 150-178, a takze E Rozsdly, Hellenic Elements in the
Dialogues of Saint Augustine, ,The Classical Bulletin’, 32 (1955-1956), s. 29-31.
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W roku 387 Augustyn wyjechat do Mediolanu, aby tam przyjac
chrzest. Tam tez podjal ambitny plan napisania podrecznikéw na te-
mat kazdej ze sztuk wyzwolonych. Byt to naturalnie cigg dalszy projek-
tu ,,zycia w filozofii”, a podreczniki owe miatyby by¢ proba stworzenia
chrzescijanskiego ujecia sztuk wyzwolonych. Taka probe widacé w je-
dynym traktacie, ktory sie zachowal, mianowicie w dialogu O muzyce.

Pézniejsze wydarzenia, widzenie w Ostii oraz $mier¢ matki
wstrzasnely nim na tyle, ze zmienil sie réwniez charakter pdzniej-
szych dialogow. O wolnej woli, O nauczycielu czy O prawdziwej wierze
nie s3 juz dysputami czysto filozoficznymi, staja si¢ one bardziej teolo-
giczne, s3 zapisem poszukiwan i dojrzewania w wierze $w. Augustyna,
ktory juz nie tyle ,nawrocil si¢ na neoplatonizm’, ile byt coraz bardziej
zaangazowany w wiare i rozmilowany w Bogu. Stad na dalszym pla-
nie pozostaly jego wczesniejsze idealy Zycia prawdziwego filozofa czy
zglebianie sztuk wyzwolonych, by po nich jak po szczeblach drabi-
ny wznie$¢ sie az do samego Boga. Szczegolnie dialog O prawdziwej
wierze zapowiada dalszg ewolucje¢ Augustyna w kierunku porzucenia
przekonania o tym, ze filozofia jest pozyteczna dla osiggniecia zba-
wienia.

Jednak czas, w ktorym powstawaly dialogi filozoficzne, byt dla
Augustyna okresem fascynacji filozofig oraz calg spuscizng klasycz-
ng, z ktdrej postanowil zebrac i przystosowa¢ dla chrzescijanstwa jej
najcenniejsze skarby. Wida¢ to szczegolnie w dialogu O muzyce, ktory
jest proba zebrania greckiej tradycji muzycznej wyrazonej pitagorej-
skim jezykiem, a zarazem ujetej w chrzescijanskich kategoriach.

Lektura pism neoplatonskich w pewnym sensie odkryta przed Au-
gustynem dziedzictwo klasyczne na nowo. Jego rozwoj intelektualny
toczyt si¢ teraz dwutorowo. Z jednej strony byl katechumenem, a po-
tem przystapil do sakramentu chrztu, postgpowal zatem na drodze
wiary, z drugiej za§ wpatrzony w $wietne wzorce pism Platona i jego
uczniow chlonal klasyczne pojecia, ktérymi przesycona byla jego
epoka. Pojeciami za$ istniejacymi w powszechnej swiadomosci byly
harmonia, fad i porzadek wszech$wiata. Autorami tych pojec i takie-
go spojrzenia na rzeczywisto$¢ byli pitagorejczycy, ktérzy uwazali, ze
porzadek kosmiczny, muzyka sfer, ma odbicie w porzadku w duszy



ludzkiej, a ten z kolei przeklada si¢ na harmonig i porzadek dziet ludz-
kich, zwlaszcza za$§ muzyki, ktéra w jakims stopniu odwzorowuje te
niestyszalng harmonie kosmiczna.

Sw. Augustyn to ujecie wszechéwiata jako kosmosu, czyli fadu,
przyjmuje za ,swoje’, czyli jako cze$¢ swiatopogladu chrzescijan-
skiego. Dialogi filozoficzne s3 $wiadectwem zachwytu Augustyna
dostrzegajacego pickno harmonii, tadu i porzadku na wszystkich po-
ziomach rzeczywisto$ci, zarowno na poziomie calego stworzenia wi-
dzialnego i niewidzialnego, w konstrukcji psychofizycznej cztowieka,
jak i w dzietach ludzkich. Swiadomie albo nie$wiadomie $w. Augu-
styn wpisuje si¢ tutaj w rozlegly nurt tradycji pitagorejskiej, zebranej
i skodyfikowanej pdzniej przez Boecjusza w tréjdzielny system musica
mundana, humana i instrumentalis polegajacy na wspolbrzmiacych ze
sobg trzech sferach rzeczywistosci: harmonii i porzadku wszechswia-
ta, harmonii duszy i ciala ludzkiego oraz harmonii dziel ludzkich, ze
szczegolnym miejscem muzyki posrdd tych dziel.

Ten temat podejmuje Augustyn wlasnie w dialogach filozoficz-
nych, zwlaszcza tych wczesniejszych, dokonujac proby ,,ochrzczenia”
Pitagorasa, to znaczy probujac stworzy¢ przynajmniej zalazek syste-
mu filozoficznego godzacego elementy filozofii pitagorejskiej z wiarg
chrzescijanska. Te jego wysitki postaram si¢ w ksigzce tej przedstawic.

Z tego projektu filozoficznego pozostaly jedynie nieukonczone
fundamenty, ale tym wlasnie charakteryzuje si¢ cala tworczos¢ sw.
Augustyna*. Jednak w tych intelektualnych poszukiwaniach, jakimi
sa dialogi filozoficzne, mozna dostrzec prébe zrealizowania jeszcze
innego zamiaru, mianowicie stworzenia uniwersalnej nauki, ktéra
obejmowataby wszystkie dziedziny wiedzy. Ta nauka bylaby teolo-
gia, ktora pojmuje $wiat jako calo$¢’ i rozpatruje z perspektywy wiary

* Tak pisze na ten temat Peter Brown: ,Jego zycie bedzie wypelnione natfokiem
urwanych przemysélen, niedoprowadzonych do ostatecznych konkluzji, i zarzucony-
mi przedsiewzieciami filozoficznymi”. Dz. cyt., s. 118.

> W przeciwienistwie do dzisiejszego rozbicia wiedzy na caly szereg nauk szcze-
gotowych, ktdre nie daja w sumie pelnego obrazu $wiata. Por. J. Szymik, Teologia to le-
karstwo. Pytanie o teologie w nowym tysigcleciu, ,,Azymut” 2001, nr 9 (42), s. 7 [,Go$¢
Niedzielny” 78 (2001)].
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jako Boze dzielo stwdrcze. Takie podejscie do teologii jako do nauki
uniwersalnej wida¢ szczegdlnie w dialogach O porzgdku i O muzyce,
w ktorych Augustyn uprawia wlasnie teologie sztuk, stuzacych w jego
ujeciu za szczeble, po ktorych cztowiek ma si¢ wspinaé, by poznaé
Boga. Podobne znaczenie ma dla niego harmonia i pigkno przyro-
dy, a takze piekno ciata i umystu ludzkiego. Tym wszystkim ma zaj-
mowac si¢ teologia, ale tylko po to, by skierowywa¢ wzrok ludzki ku
niewidzialnemu Stworcy. Cate bowiem piekno, porzadek i harmonia
stworzenia majg tylko ten jeden cel: ukaza¢ pigkno i potege Boga oraz
wzbudzi¢ w czlowieku mitos¢ do Niego. Szczegolnie dobitnie podkresla
te prawde Augustyn w dialogu O wolnej woli, w ktérym gani tych,
ktorzy kochajg tylko $lady Boze w stworzeniu, zamiast skierowac swa
milos¢ bezposrednio ku Bozej Madrosci, Ona bowiem po to te lady
tam zostawila®.

Ten poczatkowy entuzjazm ustepuje jednak w pozniejszych dia-
logach. Zakres zainteresowan Augustyna stopniowo zaweza sie. Rea-
lizuje on w ten sposdb swoj postulat wyrazony w Solilokwiach, iz wy-
starczy, ze pozna jedynie Boga i dusze.

»Vae qui derelinquunt te ducem, et oberrant in vestigiis tuis, qui nutus tuos pro
te amant, et obliviscuntur quid inuas, o suavissima lux purgatae mentis sapientia! Non
enim cessas innuere nobis quae et quanta sis; et nutus tui sunt omne creatuarum decus.
Etartifex enim quodammodo innuit spectatori operis sui de ipsa operis pulchritudine,
ne ibi totus haereat, sed speciem corporis fabricati sic percurrat oculis, ut in eum qui
fabricaverit recurrat affectu. Similes autem sunt hominibus, qui ea quae facis pro te
amant, qui cum audiunt aliquem facundum sapientem, dum nimis suavitatem vocis
ejus, et structuras syllabarum apte locatarum avide audiunt, amittunt sententiarum
principatum, cujus illa verba tanquam signa sonuerunt. Vae qui se avertunt a lumine
tuo, et obscuritati suae dulciter inhaerent! Tanquam enim dorsum ad te ponentes, in
carnali opere velut in umbra sua defiguntur, et tamen etiam ibi quod eos delectat, ad-
huc habent de circumfulgentia lucis tuae. Sed umbra dum amatur, languidiorem facit
oculum animi, et invalidiorem ad perferendum conspectum tuum. Propterea magis
magique homo tenebratur, dum sectatur libentius quidquid infirmiorem tolerabilius
excipit. Ex quo incipit non posse videre quod summe est, et malum putare quidquid
fallit improvidum, aut illicit indigum, aut captum excruciat, cum ea pro merito patia-
tur aversionis suae, et quidquid justum est, malum esse non possit” — De libero arbitrio,
2,16,43 (PL 32,1264); ttum. polskie, s. 569. Teologia jest tu zatem pewnym lekarstwem,
ktore ma wyostrzy¢ ,wzrok duchowy” i skierowuje go z dziel na samego Artyste.



W ksigzce, ktorg oddaje do rak Czytelnika, poswigcam duzo uwagi
fascynacji Augustyna odkrywana harmonia, wskazujaca bezposrednio
na samego Boga. Liczne nawigzania do pitagorejskiego systemu musica
mundana, humana, instrumentalis pozwolily mi na prébe rekonstruk-
cji tego systemu, ale w chrze$cijanskim wydaniu, namalowanego przez
tego, ktdry jest jednym z najznakomitszych myslicieli chrzescijanskich
i mimo Zze nie dokonczyt swego zamierzenia, to jednak to, co pozostawit
w dialogach filozoficznych, zastuguje na nazwe ,,teologia muzyki”

Zagadnienie zjawiska harmonii oraz pitagorejskiego jej ujecia jako
rzadzacej caly rzeczywistoscia podejmuje Jamie James w ksigzce Mu-
zyka sfer’, w ktérej wyklada dzieje tradycji pitagorejskiej od czaséw na
pot mitycznego Pitagorasa az do burzliwego wieku XIX, ktéry zdaniem
autora byl okresem jej zapomnienia, oraz do czaséw dzisiejszych, kiedy
to jest ona na nowo odkrywana. W podobnym tonie utrzymana jest
ksigzka Matili Ghyki Zlota liczba®, bedaca proba przedstawienia swiata
oraz wszystkich zjawisk jako podlegajacych prawom harmonii przeja-
wiajacej sie pod postacia wszechobecnej tytutowej zlotej liczby. Clive
S. Lewis w Odrzuconym obrazie® porusza kwesti¢ odziedziczonego po
antyku pitagorejskiego sposobu postrzegania $wiata jako uporzadkowa-
nego i harmonijnego. Wszystkie te trzy prace, kazda na swdj sposob,
pokazujg z nostalgia ten dzi$ prawie zapomniany obraz $wiata jako kon-
centrycznych, grajacych sfer, odwzorowanych w kosmosie wewnatrz
czlowieka, a takze w przejawach ludzkiej dzialalno$ci z muzyka na czele.

Sposréd opracowan na temat oryginalnej nauki pitagorejczykow
na uwage zastuguje zwlaszcza praca Janiny Gajdy Pitagorejczycy’, zas

7 1. James, The Music of the Spheres: Music, Science, and the Natural Order of the
Universe, New York 1993, przeklad polski: Muzyka sfer, ttum. M. Godyn, Krakéw
1996.

8 M. Ghyka, Le Nombre d’Or. Rites et rythmes pythagoriciens dans le dévelopment
de la civilisation occidentale, Editions Gallimard 1931, przektad polski: Zlota liczba,
tlum. I. Kania, Krakow 2001.

9 C.S. Lewis, The Discarded Image: An Introduction to Medieval and Renaissance
Literature, Cambridge University Press 1964, przeklad polski: Odrzucony obraz, thum.
W. Ostrowski, Krakéw 1995.

19" 1. Gajda, Pitagorejczycy, Warszawa 1996.
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z opracowan na temat filozofii $w. Augustyna szczegélne miejsce zaj-
muje Wprowadzenie do nauki swigtego Augustyna Etienne Gilsona''.
Doskonatle opracowanie pogladéw $w. Augustyna na temat muzyki
zawiera Leona Witkowskiego dzietko pt. Ethos muzyczne w traktacie
Augustyna z Tagaste ,,De musica™. Henry Marrou w pracy Zmierzch
Rzymu czy péina starozytnosc?" znakomicie kresli miejsce tworczosci
$w. Augustyna w atmosferze p6znego antyku.

Tak jak kluczem do zrozumienia dialogu O muzyce jest pitagore-
izm, tak dla mnie dialog O muzyce stat si¢ kluczem do zrozumienia
wszystkich dialogéw filozoficznych $w. Augustyna. To tu szczegdlnie
wida¢ stan umystu ich autora. Z jednej strony zafascynowany jest
on jeszcze dziedzictwem greckim, z drugiej przyswaja je dla chrzes-
cijafistwa, tworzac nowe spojrzenie na rzeczywistos¢. Moja metoda
badawcza polegala zatem na przedledzeniu dialogéw filozoficznych
w poszukiwaniu $ladéow obecnosci systemu pitagorejskiego oraz zre-
konstruowaniu go w tej schrystianizowanej formie, w jaka Augustyn
dialogi ujal, jako system nauki uniwersalnej, obejmujacy wszystkie
wymiary rzeczywistosci, zaréwno na poziomie calego $wiata stworzo-
nego, jak i kosmosu w cztowieku oraz w ludzkich dzietach. Podzial
na rozdzialy podyktowala mi sama materia przedmiotu, czyli pitago-
rejski trojdzielny system. Kolejne rozdzialy przypisane sg zatem od-
powiednio problematyce musica mundana, humana i instrumentalis.

Przygotowujac te ksigze, korzystatam z polskiego przekladu zbior-
czego dialogéw filozoficznych wydanego w Krakowie w 1999 roku,
z jednym wyjatkiem, przektad dialogu O muzyce zawiera w tym wy-
daniu tylko ostatnig, szdstg ksiege, dlatego w przypadku pozostatych
ksiag siegnetam do przekladu Leona Witkowskiego, wydanego w Lub-
linie w 1999 roku.

' E. Gilson, Introduction & létude de saint Augustin, Paris 1928, przeklad polski:
Wprowadzenie do nauki Swigtego Augustyna, thum. Z. Jakimiak, Warszawa 1953.

12 1. Witkowski, Ethos muzyczne w traktacie Augustyna z Tagaste ,De musica’,
»Musica Antiqua’, 6 (1982), s. 479-498.

13 H. Marrou, Décadence romaine ou antiquité tardive? Paris 1977, przekltad pol-
ski: Zmierzch Rzymu czy pézna starozytnosé?, thum. M. Wecowski, Warszawa 1997.



